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uvob

U nastavku objavljivanja materijala iz likovnih zbirki Povijesnog
muzeja Hrvatske poriovno je na redu grupa objekata iz XIX, te djelo-
micno iz prve polovine XX stoljeca, ovaj put iz zbirke uljenih slika. U
toj su zbirci svi drugi sadrZaji osim portreta u takvoj manjini, da se
upravo namece potreba da se oni izdvoje, kako bi sami portreti ostali
kao grupa koja je na redu kao slijedeci zadatak za obradu u katalozima.

Historijsko je slikarstvo za muzej prvenstveno povijesnog karak-
tera, a ujedno nacionalnog opsega kao §to je Povijesni muzej Hrvatske,
materijal koji se u takvoj ustanovi najlogi¢nije trazi i nalazi. Ako se
uzme u obzir da se ta grana slikarstva kod nas pocinje razvijati zapravo
tek iza 1850. i da se njome bavio mali broj slikara, grupa od cetrdeset
platna jo$ je posve zadovoljavajuca. Njihova nabava tekla je ovim re-
dom: vec je do 1870. u Muzeju svih sedam slika Miickeovih; izmedu te
godine i 1938. nabavljeno je samo pet slika, 1945. predano je iz nekoliko
ukinutih muzeja i zbirki Sesnaest slika, od 1945. do 1959. poklonjene
su dvije, a 1962. nabavljene su takoder dvije slike. Od 1967. kad je za-
rllﬁisl_icna izlozba historijskog slikarstva pa do danas kupljeno je osam
slika.

Osim niza skica i studija za historijske kompozicije u katalog je
unesen i niz grafickih listova s istom tematikom, neki zato jer su pove-
zani s uljenim slikama, drugi pak zato jer prikazuju scene iz naSe po-
vijesti ili u vezi s njom, iako su izradeni prema stranim slikarima. Ova
je grupa izdvojena na kraju kataloga, jednako kao i historijske slike
kopirane na porcelanskom posudu.

U nastojanju da se tekstovni dio previSe ne optereti biljeskama. za
op¢i pregled historijskog slikarstva dodan je na kraju tog odsjeka popis
upotrebljene literature.

Katalogki dio poredan je na ovaj nacin: slikari su uneseni redom
prema najranijem radu kojim su ovdje predstavljeni, te dalje radovi
pojedinog slikara kronoloski kako su mogli biti datirani. Graficke listo-
ve prema slikama siranih majstora nastojalo se poredati kronoloSki
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prema vremenu izrade grafike, ali to se nije }n'ijek moglo posve pouz-
dano ustanoviti, jer su mnoge slike reprocﬂ!ucu:ane mnogo kasnije nego
£to su nastale, sami listovi nisu uvijek datirani, a kojiput nisu datirani
ni originali.

Tumaé kratica nalazi se na pocetku biljezaka. Zbog laksSe orijenta-
cije medu historijskim temama i li¢nostima koje su prikazane u naSem
historijskom slikarstvu uopce, a takoder i u stranom slikarstvu spome-
nutom unutar kataloga, izraden je indeks i dodan na kraju, iza indeksa
svih likovnih umjetnika koji se spominju u tekstu.

HISTORIJSKO SLIKARSTVO u najsirem smislu rijeéi je svako sli-
karstvo koje prikazuje neko zbivanje prije vremena u kojem na-
staje slika. Tako se prema nekim autorima u historijske slike ubraja
jednako prikaz mitoloskih scena, zbivanja iz starog i novog zavjeta,
kao i iz starije i novije povijesti. Medu scene iz povijesti uvrStavaju se
i historijske genre-scene, koje R. Muther naziva »historische Anekdo-
tenmalerei« ili »Geschichte in Negligé«, za razliku od »Geschichte in
grosser Uniforme, dakle slikarstva velikih zbivanja, politi¢kih, ratnih ili
kulturnih.

Cesta je pojava da se u historijsko slikarstvo ubrajaju i one slike
koje su danas historijske, dakle prikazi historijskih scena, najcedce
bitaka, izradeni od ocevidaca ili barem suvremenika. Medutim, kao $to
postoji bitna razlika izmedu kronic¢ara koji biljezi zbivanja iz
svoga vremena i historic¢ara koji rekonstruira zbivanja iz pro-
$losti na temelju dokumenata kojima raspolaze, tako i u slikarstvu po-
stoje kronicari i histori¢ari. Diferenciranje tih dviju vrsta slikarstva su-
srece se kod razli¢itih autora, koji nazivaju one slikare koji prikazuju
suvremene dogodaje: »Chronist« (L. Hevesi), »Gegenwartsmaler« (F.
Haack), a njihove slike: »Zeitgeschichtliches Bild« (F. Haack), »Welt-
geschichte des Tages« (L. Hevesi), »évéenements contemporains« (B.
Dorival), »abgekiirzte Chronik ihrer eigenen Zeit« i »kulturgeschicht-
liche Urkunde« (R. Muther), dok E. Friedell za slike »Splav Me-
duze« Th. Géricaulta i »Pokolj na Chiosu« E. Delacroixa kaze da sa
»blutigste Gegenwart« i »leidenschaftlichste Aktualitdt«. Posebna su spe-
cijalizirana vrsta kronicara tzv. »bataillisti«, dakle slikari bitaka i scena
iz vojnic¢kog Zzivota: »Schlachtenmaler«, »Gefechtsmaler«, Militdrmaler«
i »Soldatenmaler« (R. Muther), »peintre de batailles« i »peintre mili-
taire« (B. Dorival). Ti su slikari redovito ujedno i izvrsni animalisti,
jer se u njihovo vrijeme bitke dobrim dijelom vode na konjima.

Nasuprot kronici, historijsko slikarstvo (Historienmalerei, Geschi-
chtsmalerei; peinture d’histoire; history painting; pittura storica) uzi-
ma za predmet svog prikaza neko zbivanje iz proslosti, koje rekonstru-
ira i1 sadrzajno i formalno uz pomoé svih pomagala koja su dostupna.
To je raznovrsna struc¢na literatura, pocevsi od priruénika iz opde ili
nacionalne politicke, drustvene, vojne i kulturne povijesti, iz povijesti
frizure, no$nje, uniforme, oruzja, arhitekture, dekoracije, namjestaja i
sitnog inventara, zatim reprodukcije slika starih majstora iz vremena
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u kojem se zbiva.scena koju treba prikazati na historijskoj kompoziciji,
a narotito originalne slike i predmeti u galerijama i muzejima. Razdob-
lje u kojem slikarima stoje na raspolaganju sva ta pomocna sredstva,
nastupa upravo s XIX stoljecem, pa je to jedna od okolnosti koje omo-
gucavaju razvoi tog smjera slikarstva upravo u to vrijeme.

Slikari su dakako i prije XIX stoljeca slikali historijske slike, da-
kle scene iz vremena prije svog vlastitog. Najc¢esce su to bile scene iz
biblije. Prije renesanse slikari su redovito, a od vremena renesanse naj-
¢esce svoje historijske scene stavliali u dekor gradova u kojima su sami
zivjeli, odijevajuci likove na slici u kostime kakove su nosili oni sami i
njihovi sugradani. Time su svoje slike ucinili blizima i prisnijima za
svoje suvremenike, a kasnijim su pololjenjima ostavili dragocjene li-
kovne dokumente o svom vremenu. Jedino je svaki put kad bi se umjet-
nost obracala uzoru antike dolazilo do pokusaja da se u arhitekturi i
dekoraciji koje se prikazuju na slici upotrebe anti¢ki clementi, a tako-
der ljudi odjenu kostimom prema anti¢kom uzoru.

Prvi put se to dogada u vrijeme renesanse — primjer su Raffaclove
zidne slikarije u Vatikanu: »Atenska $kola«, »Protjerivanje Heliodora
iz hramac i to dosljedno samo u desnoj grupi, te »Papa Leon I zaustavlja
Atilu pred Rimome, a jo§ viée slikarije Giulia Romana u Sala di Costan-
tj}?o; »Pobjeda Konstantinova nad Makscencijem« i »Konstantinova vi-
Zl]a«,

Drugi put je to sluéaj kod klasi¢ara Nicolasa Poussina, koji stoti-
nu i pedeset godina prije klasicista Davida prikazuje scene iz antiCke
mitologije i povijesti. Cak i kad slika pejzaze, Poussin im daje mito-
loski sadrzaj i $tafazu-

Konacno, treéi put prodire antika u likovnu umjetnost u vrijeme
klasicizma s Davidom i njegovim sljedbenicima, ali ovaj put dobivaju
ti klasiéni oblici nov sadrzaj. Gradanska klasa trazi u republikanskom
Rimu uzore gradanske krijeposti- I upravo tu, s pobjedom gradanskc
revolucije i uno$enjem didaktike u slikarstvo, nalaze se korijeni histo-
rijskog slikarstva XIX stolje¢a, ali i svi apsurdi koje to slikarstvo u
sebi nosi.

Revolucija je ucinila umjetnost pristupaénu svim krugovima, jer
umjetnine u dvorovima vige nisu sluZile iskljuéivo aristokratima. Otva-
ranje muzeja i galerija, priredivanje izlozbi, daje moguc¢nost svima da
vide umjetnine i da uce. Gradani postaju narucioci i potrosaci umjet-
nosti, bilo u javne svrhe, bilo za vlastitu upotrebu i zadovoljstvo, oni
prihvacaju ili odbacuju djela likovne umjetnosti prema svom ukusu i
raspolozenju. Ali ba§ u tom momentu kad je stekao svoja gradanska
crava, gradanin silazi s likovne pozornice, da bi se na njoj ponovno
pojavili u beskrajnoj povorci kraljevi, knezovi i vitezovi, u kompozici-
jama historijskog slikarstva. Samo takve su teme smatrane za dostojne
»velikog slikarstvac, jer gradaninu je njegov vlastiti Zivot previSe obi¢an
da bi bio vrijedan prikaza. Za njega ostaju samo slike malog formata,
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genre-scene i portreti, koji prikazuju likove i1 Zivot jednostavnih, su-
vremenih ljudi. Sliéna se pojava moze pratiti i u knjizevnosti: tek 3to
je koncem XVIII stoljec¢a gradanska drama uspjela prodrijeti na kaza-
liSnu scenu, ponovno je u vrijeme romantizma istiskuje historijska tra-
gedija. Slicno je i kod romana s pojavom nevjerojatne popularnosti hi-
storijskih romana Waltera Scotta i Alexandra Dumasa oca, koji produ-
ciraju ncpregledne nizove dogodovstina iz proslosti.

Ovo neobicno veliko zanimanje za proslost, prvenstveno vlastitog
naruda, svakako je posljedica nacionalnih pokreta koji se javljaju kao
reakcija na Napoleonove osvajanje gotovo citave Evrope poc¢etkom sto-
ljeca. To se odrazava i na razvoju historiografije, koja svojim djelima
takoder u dobroj mjeri daje poticaj i inspiraciju historijskom slikar-
stvu.

Na taj nacin historijsko slikarstvo crpi svoje teme iz historiografije,
historijske drame. histo.ijskog romana, pa i iz opere. Formalno, ono se
inspirira i pribire podatke s jedne strane na djelima starih majstora u
muzejima i galerijama, a s druge strane, s razvojem reproduktivnih teh-
nika stoje na raspolaganju slikarima reprodukcije onih umjetnina koje
im nisu dostupne u originalu. Struc¢ni prirucnici iz razli¢itih grana po-
vijesti kulture i likovnih umjetnosti pruzaju im obavje$tenja o najraz-
licitijim detaljima keji su im potrebni kod izrade historijskih kompo-
zicija.

No slikari koji se bave historijskim slikarstvom ¢esto i sami istra-
zuju proslost, naro¢ito kad se radi o materijalnim podacima, kao $to
je povijest kostima i uniforme, pa mnogi od njih i sami sabiru pred-
mete koji su im potrebni kod rada. Jedan od karakteristi¢nih primjera
za takvu djelatnost je nastanak zbirke slikara C. L. Hollitzera, koja je
iznesena na drazbu u beckom »Dorotheumu« 1934. godine. Prema po-
dacima samog vlasnika, on je otkupio predmete iz zbirki svojih profe-
sora historijskog slikarstva Rudolfa von Ottenfelda i Feliciana Myr-
bacha, pa je kasnije svoju zbirku dopunjavao dijelovima zbirki drugih
slikara, Lowmsa Brauna iz Miinchena, L’Allemanda iz Be¢a i Roberta
Hauga iz Stuttgarta. Ti podaci pokazuju kako su se mmnogi slikari ba-
vili sakupljanjem objekata koji se nisu mogli nac¢i u javnim zbirkama.
Naime, muzeji su sredinom XIX stoljeca pretezno prikupljali i ¢uvali
predmete koji su pripadali vladarima i vojskovodama, pa je zasluga
upravo tih privatnih sakupljaca da su spasili od uni$tenja mnoge gra-
danske kostime i uniforme obi¢nih vojnika. Stru¢njak za oruzje »Do-
rothecuma« Leopold Ruprecht u predgovoru kataloga spomenute drai-
be odaje priznanje slikarima koji su teZili za realizmom i historijskom
istinito$¢u, te naglasava da je sakupljanje kostima i uniformi najveca
zasluga slikara historijskih scena na podrucju kulturne historije.

Ta pedantnost u trazenju historijskih podataka i nastojanje da se
§to viernije rekonstruira pro$lost, krila je u sebi i opasnost, jer su
mnogi slikari u tom nastojanju upadali u pedanteriju i poducavanje.
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Do koje se mjere kod rada na historijskim kompozicijama mogla pri-
premati rekonstrukcija dogodaja, pokazuje primjer koji se moze sma-
trati pesve ekstremnim. Francuski slikar L. E. Meissonier posvetio se
prikazivanju epohe Napoleona I, pa

#...da bi historijski $to vjernije prikazao &izme Napoleona I, nije se zadovoljio
samo time da ih je posudio iz muzeja i preslikao, nego je i sam tokom vise mjeseci,
i pjesice i na konju — bio je strastven jaha¢ — nosio ¢izme istog oblika i kroja
kao 5to su bile one malog kaplara. Da bi vijerno po priredi repreducirao boju konja
carevog i njegovih marsala, sa zimskem dlakom i to onakove kako su morali iz-
gledati nakon napora i loe njege za vrijeme ratnih pohoda, kupio je konje iste
rese i boje kakove su prema predaji jahali car i generali, pa ih je ostavio tjednima
PO snijegu i kisi ulogorene na otvorenom. Njegovi su madeli morali na viastitom
tijelu dstrositi uniforme po suncu i nevremenu prije nego ih je slikao. Konjsku
onremu i oruzje, ukoliko ih nije mogao posuditi iz muzeja, kupovao je po najvisim
cijenama. Razumije se samo po sebi da je vlastoruéno kopirao sve dostupne por-
trete Napoleona, Neya, Soulta i drugih generala, da je proéitao ¢Citave biblinteke,
prije nego se dao na izradu svog ciklusa o Napoleonu. — Da bi naslikao kompo-
ziciju »1814«, koja se smatra njegovim najveéim dostignucem, a prikazuje Napo-
leona koji na &elu svog Staba prolazi kroz snijegom pokriveni zimski pejzaz. dao
Je prvo umjetno izradili sceneriju u ravnici Champatne, na mjestu koje je odgo-
varalo izvornom lokalitetu, éak je dao u maravi izraditi put na kojem je hiio na-
slikati cara kako prolazi. Zatim je ¢ekao dok je pao prvi snijeg te zime. pustio je
artiljeriju, kavaleriju i pje$adiju da marira tom napravljenom cestom, prekrive-
nem snijegom, pa je ¢éak dekorativno postavio u pejzaz prevrnuta kola s municijom.
cdbageno oruzje i komade prtljage . . .« (R. Muther).

Naravno da je Meissonier za takve pripreme potrosio ogromne svo-
te, skoro sve §to’ je zaradivao svojim historijskim slikama., a bio je vje-
rojatno najbolje placeni slikar XIX stoljeca. Razumije se da svi slikari
nisu imali takve moguénosti da se pripremaju za rad na svojim histo-
rijskim kompozicijama, ali vecina se pripremala vrlo iscrpno i savjesno.
Upravo oni slikari koji su se dulje vrijeme posvetili prikazivanju isklju-
civo jedne epohe, ili jo§ bolje, jedne historijske licnosti, postizali su ne-
osporno bolje rezultate zbog svog istinitijeg prikazivanja, Zivotnosti i
rea[1§t1_énqsti. nego oni slikari koji su neprestano 11"1ijcnjali_stol_lCCa i po
sadrza)_]u 1 po stilu slikanja svojih kompozicija. Naime, oni prvi obi¢no
su vec toliko bili ovladali poznavanjem kulturno-historijskih podataka
Va{‘J_SROE karaktera, kao stila arhitekture, dekoracije, namjestaja. re-
kvizita, kostima i frizure, kao i izgleda pojedinih osoba svog interesnog
kruga, da im to vige nije predstavljalo problem na koji su morali mi-
sliti u toku rada, nego su se mogli posve posvetiti samom slikanju. Pri-
mjera za takvo ovladavanje epohom ima viée; za Napoleonovo doba
majstori su bili uz Meissoniera Charlet i Raffet, a u svojim prikazima
lika i epohe Fridrika Velikog njemacki slikar Adolf Menzel postigao
je takvo poznavanje i uZivljavanje, da kojiput izgleda nevjerojatno da
slike i ilustracije ne potje¢u od suvremenika. Svakako da je u slucaju
Menzela presudno i to da se radi o realisti velikog talenta i marljivosti.

Kao jedno od podruéja i specijalnosti historijskog slikarstva treba

spomenuti portret, koji bi se moglo oznatiti kao »historizirani«, buduéi
1
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da nije raden prema zivom modelu, nego je sli¢no poput historijske
kompozicije rekonstruiran prema starijim suvremenim portretima,
obi¢no grafickim listovima. Prili¢no ¢esto ovakvi historizirani portreti
nastaju u serijama, ali to vi$e nisu tzv. »galerije predaka«, kakove su.
najceSce u XVIII stoljecu, narucivale pojedine plemic¢ke obitelji, nego
|)1'i15azanc licnosti povezuje ili razdoblje ili zanimanje, npr. vojni zapo-
vjednici.
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_ HI$T.,ORUSKO SLIKARSTVO XIX STOLJECA U EVROPI zapoci-
nje svoj razvoj vec prije francuske revolucije kompozicijama JACQUESA
LOUISA DAVIDA (1748—1825) »Zakletva Horacijax (1784) 1 »Brutus«
(1789), koje predstavljaju reakciju na kapricioznu frivolnost rokokoa.
Vcc.: kod tih prvih historijskih slika mogu se¢ zapaziti sve onc znacajke
ko.}_e su svojstvene za historijsko slikarstvo: prednost sadrzaja pred
oblikom, trazenje pou¢nog motiva, »dostojnog pogleda slobodnog naro-
da«, retori¢ki patos, te7nja za povijesnom autenticnoscu koja se sma-
tra vrhuncem kvalitete. Sto se ti¢e nacina slikanja, u klasicizmu sc¢ na-
stoji slike u¢initi $to sliénijim antickim reljefima.

Nakon pada Napoleona David napusta Francusku te osniva skolu
u Bruxellesu. U Francuskoj se historijsko slikarstvo, narocito nakon
i_’eyolum_]e 1830, obraca razlicitim temama iz povijesti i literature, pre-
ezno srednjeg vijeka, prikazujuéi po moguénosli sto dirljivije ili Sto
lezivije scene. Predstavnici tog smjera u historijskom slikarstvu, aka-
demskog romantizma, su Jean Gigoux, Leon Cogniet, Nicolas Robert
Fleury, Thomas Couture, a povrh svih PAUL DELAROCHE (1797—1856).

. Nakon upoznavanja s djelima Rubensa i Veronesea Davidovi se
ucenici razvijaju u Belgiji posve suprotno njegovom klasicizmu, stva-
rajuct novi koloristicki smjer historijskog slikarstva, pun rodoljubnog
zanosa, ]’_)aleti]{c, a pomalo 1 groze. GUSTAVE WAPPERS izlaze 1830.
5111?”» ko_.]_a se smatra datumom rodenja historijskog slikarstva u punom
smislu rijeci, »Nacelnik Leydena van der Werl za vrijeme opsade grada
157?‘, nudi gladnim gradanima svoje tijelo za hranu«. Time je odlucno
preinuo s tradicijama francuskog klasicizma i to upravo u momentu
kad se Bt_?}g_ljanci oslobadaju Francuza i politicki i nacionalno. Njemu
se pridecuzuju NICAISE DE KEYZER, LOUIS GALLAIT, te EDUARD
DE BIEFRE, koji postize velik uspjeh kompozicijom »Kompromis nizo-
Z.cmSkOF-T T;JIEmSlva 1566«. Kad Belgijanci prvi puta izlazu 1842. svoje nove
slike u Njemackoj. njihov snazni kolorizam izaziva silnu reakciju, dok
istodobno u samoj Belgiji to slikarstvo pomalo gubi na znacenju.

Iza te izlozbe 1842. njemacki slikari po¢inju studirati u Parizu, Ant-
werpenu i Bruxellesu, kod Delarochea, Cognieta, Couturea, Wappersa i
Gva_l]aita- ANSELM FEUERBACH je prvi istaknuti njemacki slikar koji
uci u Parizu, a pored toga njegove su historijske kompozicije pod jakim
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utjecajem starih venecijanskih slikara. Istodobno se u Njemackoj sve
jace razvija historiografija koja daje teme i podlogu za historijsko sli-
karstvo. Sve ove okolnosti pridonose tome da se ovaj smjer slikarstva
u Njemackoj sve vie razvija, a monumentalno se slikarstvo pocinje
smatrati vrhuncem likovnih umijetnosti. U Miinchenu je na Celu historij-
skog pokreta KARL PILOTY (1826—1886), ucitelj citavog niza slikara
iz razli¢itih evropskih naroda, koji prenose njegov nadin slikanja u svo-
je zemlje.

Moze se reci da ni u jednoj grani umjetnosti nije izvrSena takva re-
kapitulacija povijesti evropske civilizacije uopce, a i povijesti evropske
likovne umjetnosti napose, kao u historijskom slikarstvu. Zapocevsi od
grcke mitologije i povijesti, preko Rima i srednjeg vijeka, pa zatim od
rane renesanse na dalje, historijsko je slikarstvo tematski i for-
malno prodlo sve epohe i stilove. A u ¢asu kad je evropsko slikarstvo
XIX stolje¢a naslo svoj suvremeni izraz. historijsko je slikarstvo pre-
sahlo. A to je i logiéno — ono je i tematski i formalno nostalo nepotreb-
1no. Slikarstvo se obratilo Zivotu svog vremena, Zivotu oko sebe, prikazu-
ju¢i ga novim, svome vremenu svojstvenim izrazajnim sredstvima, od-
bacen je eklekticizam i svi neo-stilovi, a interes je iz gledanja u pro-
slost konac¢no svrnut u sadasnjost.
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) HISTORIJSKO SLIKARSTVO U AUSTRIJSKOJ MONARHIJI podi-
nje se u vecem opsegu razvijati tek tada kad je u zapadnoj Evropi ta
vrsta -shkaystva_tako reci na svom zalasku. MoZda je uzrok tom kasnom
razvoju taj da je Austrijancima u vrijeme biedermeiera bilo vise blisko
slikanje porireta, pejzaza pa i genrea, a ako su se na slikama pojavili
vojnici, bllp Je to u nekoj paradi ili u dnevnom Zivotu, u logoru ili kre-
mi. Kao slikari bitaka Austrijanci su bili dobri majstori poc¢etkom sto-
ljeca, kad su prikazivali Napoleonove ratove, zatim u godinama 1848/9,
1859. i 1866, ali to su sve bili kroni¢arski zapisi o¢evidaca i suvremenika.
Rijetko je koji slikar prikazivao teme iz proslosti.

(1783—1?11“?01 tlfetvrﬁ XIX stoljeca osamljena je figura PETERA KRAFFTA
ronict k856)' koji se prihvaca monumentalnlh.zadataka_. jednako u
ki [il'k ao 1 u historijskom slikarstvu. On izraduje 1824. historijsku sli-

j;*"31._(),<:J,f form_ata (oko 5/7 m) »Posljednji ispad ugarskog Leonide,
g}‘;}la le_ole Zl“_lnjsl_(og, iz goruceg Sigeta 7. rujna 1566.«<. Prema ne-
sy lasgtsonm_a Sl_lka je nastala tek 1826, ali to osporava Cinjenica da je
antor! n: ObJaVlJEH_ njen opis u prikazu slikareve izlozbe.® Nadalje, neki
Siti nam]r;;de' da je slika uniStena, dok se prema vijesti iz Narodnog
.‘;likuJaku _Udln‘fpegtl slika nalazi tamo. Svakako je najznacajnije za ovu
stvaral a0 1 opCenito za slikarstvo P. Kraffta, da se posve izdvaja od
Ikarstv;si[,va nazarenaca, koji tada viac:la‘.;u na podrucju hls_toruskqg sli-
P Kraf’ft ez pbzu"_a c.lavh' se radi o religioznim ili svjetovnim motivima.
ic;j i b}'e 17,1:ad10 jo§ chnp }’Cl‘leLl istog motiva, samo u nqs’sto kasni-
Festeti::sz W?_“Ja — smrt Zrinjskog — koja se nalazila u posjedu grofa
Velo vie » Sliku »smisljenog poretka, znacajnih i raznolikih grupa«.?
o >>Jz§j0Ja_tna inspiracija za ove slike bila je tragedija Theodora Kor-
el . nkyl«,]gbjavljena 1814. i uskoro izvedena u Be¢u‘ Ali to nije
Wertﬁesa b?za_lsr_la obrada poznate historijske zgode; Friedrich August
laus Zrino' ]a;m je 1790. u Beéu historijsku tragediju u tri ¢ina »Nico-
gt tyl oder die Belagerung von Sigeth«, u kojoj se pojavljuje sce-
o K‘?, ve, jednako i scena oblatenja Zrinjskog u svilu i crni klobuk.
Flrue ornera napisao je dramu o Zrinjskom takoder i Johann Ladi-
slaus Pyrker von Felss-6r, patrijarh-nadbiskup Egera »Zrinys Tod«, u
»Historische Schauspiele«, Be& 1810. Kao $to se vidi, ova tema iz povi-
‘_T,SI;“ imala je dovoljno literarne obrade da inspirira sve one generacije
slikara koji su se prihvatili da likovno prikaZzu taj motiv.
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~ P. Kralft izradio je jo§ dvije velike slike s motivima iz ugarske po-
vijesti: »Moriamur pro rege nostro Maria Theresia, 7. IX 1741.« i »Kru-
nisanje njegovog velicanstva nadeg sad vladajuceg cara Franje I za kra-
lja Ugarske u garnizonskoj crkvi u Pozunu, 6. VII 1792.« obje 1825. go-
dine, kad nastaje i prva od njegove tri kronike iz Zivota cara Franje I,
»Povratak iz Ugarske 1809.« (Be¢, Hofburg), kojoj se 1833. pridruzuju
jos dvije scene iz 1814. i 18265

Nasuprot gradanskom realizmu ovog slikara stoji slikarstvo naza-
renaca, od kojih su najistaknutiji F. Pforr, J. F. Overbeck, L. Kuppel-
wieser, L. Schnorr von Carolsfeld i J. Fiihrich, pretezno orijentirani re-
ligioznom slikarstvu i utjecajni na beckoj Akademiji, tako da gotovo
dvadeset godina nema nekih izrazitih historijskih slikara. Tek iza 1848.
u Akademiji prevladava utjecaj profesora historijskog slikarstva, od ko-
jih su trojica najutjecajnijih E. Engerth, K. Blaas i K. Wurzinger-

EDUARD VON ENGERTH (1818—1897) pojavljuje se ve¢ 1845. sa
slikom »Borba kralja Ladislava«, slijedece godine izlaZze »Krunisanje
Rudolfa Habsburskog«, 1853. »Zarobljavanje Manfredove djece« i zatim
»Karlo Anjou kraj mrtvog Manfreda«. Od 1860. do 1865. izraduje sliku
»Princ Eugen $alje caru vijest o pobljedi kod Sente 1686.« (kat. br. 97),
dugu preko 9 metara, za kraljevski dvor u Bratislavi, a zatim od 1867.
do 1870. pandan toj slici, kroniku »Krunisanje cara Franje Josipa za
kralja Ugarske.«'

LEANDER RUSS (1809—1864) prikazuje scene iz povijesti Beca,
kao »Osnivanje Beca« 1 »Juri§ Turaka na Lowenbastei u Becu, 6. IX
1683.«."CHRISTIAN RUBEN (1805—1875), ucenik P. Corneliusa i sluzbe-
na glava pokreta »histori¢ara«, slika na nacin Gallaita i de Keyzera »Ko-
lumbo otkriva Ameriku«, daju¢i Kolumbu svoje crte lica, jer sebe sma-
tra otkrivatem novog smjera u staroj Austriji.® KARL VON BLAAS
(1815—1894) izraduje od 1859. do 1872. u betkom Arsenalu 45 zidnih
slikarija, pretezno u kupoli, a cetiri velike bitke (7/13 m) u nifama,
obuhvativii gotovo ¢itavu austrijsku povijest, od »Jurisa Leopolda III
Babenbergovca na Melk« do »Pregovora Radetzkog kod Novare 1849.«’
KARL WURZINGER (1817—1883) bazira svoju slavu na jednoj jedinoj
slici, koju je radio u Rimu, »Ferdinand II odbija protestantske gradane
Beca, koji su prodrli pod vodstvom Andreasa Thonrddela i zele ga pri-
siliti da odobri vjersku slobodu, 1619.«. Zapoceti pandan ovoj slici,
»Ranjeni grof Starhemberg daje da ga donesu na Lowenbastei na koju
juriaju Turci, 1683.«, ne uspije dovrsiti.? FRITZ L'ALLEMAND (1812—
—1866) slika »Bitku kod Znaima, 1809.«, ali mu kao slikaru bitaka bolje
leze prikazi kojima je ocevidac, iz 1848/49. i 1864, kao i slike gozbi u
Schénbrunnu 1862. i 1864.! Njegov necak SIEGMUND L’ALLEMAND
(1840—1910) izraduje nastavak prizora iz 1619: »Dampierreovski kira-
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siri dolaze u pomo¢ ugrozenom caruc«, gdje dolazi do izrazaja slikareva
vjeStina u prikazivanju konja, $to se vidi i na slici »Laudon u bitci kod
Kunersdorfa«, koja postaje uzor mnogim kasnijim monumentalnim por-
tretima konjanika.'* JOSEF MATTHIAS TRENKWALD (1824—1898),
iako pretezno slikar crkvenih kompozicija, prikazuje scenu iz povijesti
Beca »Svecani ulazak vojvode Leopolda u Be¢ nakon povratka iz kri-
zarskog rata, 1219.«1?

Osim ve¢ spomenutih, brojni su zadaci ¢itavog niza shkara u mo-
numentalnim javnim zgradama Beéa koje nastaju u drugoj polovici XIX
stoljeca: Opera, Burgtheater, Vije¢nica, Vojni muzej, Umjetnicko-his-
torijski muzej i dr. Na ¢elu niza dekorativnih slikara historijskog smje-
ra je KARL RAHL (1812—1865). Primjer njegova stila je »Doc¢ek Man-
freda u Luceriji, 1254.«, izradio je i centralnu sliku glavnog zastora
Opere. On unosi u svoje slikarstvo talijanske odlike: rimski oblik i ve-
necijanske boje, a ¢itav niz ucenika slijedi njegov uzor."

Tada se pojavljuje kao fantasti¢ni vatromet kratka i blistava dje-
atnost HANSA MAKARTA (1840—1884). Uc¢io je kod K. Pilotva u Miin-
:_:hern:,l i od 1861. do 1866. stvara prve velike historijske kompozicije, scene
iz tridesetgodisnjeg rata i francuske revolucije. Nakon boravka u Ita-
liji mijenja na¢in slikanja i krug tema. Za njegovo slikarstvo karakteris-
licne su kompozicije »Venecija slavi Catarinu Cornaro« i »Ulazak Karla
V u Antwerpen«. Vrhunac njegovih uspjeha je insceniranje velike sve-
canostl povodom srebrnog pira carskog para, u kojoj on svoje koloris-
ticke efekte ostvaruje u zivim slikama povorke kocija.’?

I pored ¢itave ove bogate djelatnosti na podrucju historijskog sli-
karstva, istaknuti ucenjak i rodoljub Rudolf von Eitelberger (1817—
~—188.5.J povodom jubileja Habsburga 1882, u Skoli za umjetnicki obrt
A‘-IStl"l_JSkog muzeja drzi svecani govor pod naslovom »Povijest i historij-
tko slikarstvoe, u kojem se zali da se ne posvecuje dovoljno paznje pro-
QI'OSH- Austrije. Krivnju djelomi¢no prebacuje na pomanjkanje dobro
pisanih historicgrafskih djela i historijskih romana koji bi mogli inspi-
rirati §1ikare. Ali Eitelbergera pri svemu tome ofito najvise zabrinjava
cinjenica da su njemacki narodi unutar Monarhije ne samo zapoceli
Froucavanjem svoje povijesti, nego da se naroé¢ito rado obracaju onim
eplzpdarna iz svoje proélosti kada jos nisu bili pod Austrijom nego nec-
visnl. »...Svaki se narod uljuljava u ideju nacionalnih drzava, koja lezi
1zvan austrijske drzavne ideje. Taj smjer historiografije, koji na neki
nacin treba pripremiti drzave buduénosti, ide rukom o ruku s onim histo-
rijskim umjetni¢kim prikazima, koji okruzuju pro&lost pojedinih aus-
trijskih naroda gloriolom i na taj naé¢in podupiru nastojanja moderne

historiografije. Ove nas okolnosti poti¢u da razmotrimo medusobni od- -

nos povijesti i slikarstva prema austrijskom drzavnom Zivotu . . .«1°
Doista, kad se razmotri djelatnost slavenskih naroda i Madara
unutar Austrije, odnosno Austro-Ugarske, na podrucju historijskog sli-

karstva, o¢ito je da Eitelberger izvrsno poznaje i realno ocjenjuje si-
tuaciju,
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Tu su u prvom redu Poljaci sa svojim bogatim historijskim slikar-
stvom. Nakon romanticarski sentimentalnog JOZEFA SIMMLERA (1823
—1868) i ARTURA GROTTGERA (1837—1867), koji kao umjetni¢ki mo-
tiv uzima tugu zbog izgubljene nacionalne slobode, slijedi najsnazniji
od svih, jednako u rodoljubnom kao i u slikarskom pogledu, JAN MA-~
TEJKO (1838—1893). Izmedu 1860. i 1891. slika on niz velikih kompo-~
zicija, punih snage, pokreta i boja, koje su pravi politicki protest, nesto
posve razli¢ito od onoga na $to je publika bila naucena u slikama iz
zapadne Evrope. To su prizori iz politicke i vojne veli¢ine proslosti Polj-
ske, njeni istaknuti ljudi, a naroc¢ito zbivanja iz tragi¢nih godina konca
XVIII stoljeca, kojima se slikar uvijek ponovno vraca.!'™ Od sredine do
konca stoljec¢a djeluju i slikari koji s naroc¢itom sklonoiéu i sposobnos-
cu slikaju ratne scene konjickih juri$a, kao JULJUSZ KOSSAK (1824—
—1899), takoder ilustrator starih poljskih legenda i djela suvremenih
romanopisca,’® njegov sin WOJCIECH KOSSAK (1857—1942)," WA-
CLAW PAWLISZAK (1866—1905)= i JOZEF BRANDT (1841—1915)2t
Karakteristi¢cno je za veéinu poljskih slikara da se Skoluju u Miinchenu,
kod K. Pilotya 1 Franza Adama, te u Parizu, kod H. Verneta i drugih,
Sto objasnjava posve drugaciji slikarski pristup temama nego Sto to
daje beéka slikarska Skola, a isto tako i njihovu veliku sklonost prema
prikazu konja.

U Ceskoj se slikarstvo razvija snaznije tek iza 1848. Ve¢ JOSEF
MANES (1820—1871), utemeljitelj novije ¢eSke umjetnosti, slika histo-
rijske prizore, a iza 1860. taj se smjer jo$ jace razvija. Velik utjecaj vrsi
miinchenska Akademija, gdje se Skoluju mnogi c¢eski slikari.- U histo-
rijskom slikarstvu najznacajniji je VACLAV BROZIK (1851—1899), koji
se nakon studija u Pragu usavrSava u Dresdenu, Miinchenu i Parizu,
a od 1892. je profesor praske Akademije. Izraduje niz slika iz ceske i
opce povijesti-* Historijske slike izraduje i JAROSLAV CERMAK (1831—
—1878), koji inate preteino slika prizore iz Dalmacije, Crne Gore i
Hercegovine® Za nas su od posebnog interesa i dva slikara koji su na
neki nac¢in povezani s naSim preporoditeljima. KAREL SVOBODA
(1824—1870) izraduje prizore iz CeSke povijesti, a takoder je poznat kao
dekorativni slikar u Be¢u. O njegovoj suradnji s Ljudevitom Gajem bit
e spomena kod pregleda razvoja u Hrvatskoj. FERENC KOLLARZ
(1829—1894), rodom Ceh, djeluje u Be¢u kao crtac i litograf, a najza-
nimljiviji je kao jedan od kronicara revolucije u Beéu 1848, dok je nje-
gova ilustratorska djelatnost povezana vise s madarskom povijesti. 1z-
medu 1857. i 1860. nastale su litografije, Stampane u Budimpesti, s
temama iz Zzivota Laszla Hunyadia, kralja Matije Korvina i opsade
Egera 1552. (Albertina, Be¢). Posebno je interesantan prikaz opsade
Sapca »Bratska sloga naroda magjarske krune u zivotu i smrti...«, s
tekstom latinicom i éirilicom, te na madarskom i rumunjskom jeziku.®
Kollarz je litografirao i lepezu »Slavjanski bal 1848.«%

Slijedeci slicnu sudbinu kao i Hrvati, zajedno u personalnoj uniji
od 1102, a pod Habsburzima od 1527, pustodeni i okupirani od Turaka,
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pa zatim oslobodeni, Madari su, kao i drugi narodi Evrope, od pocetka
XIX stoljeca poceli razvijati svoj nacionalni izraz na svim podrucjima,
pa tako i u likovnoj umjetnosti. S historijskim su temama na polju ilu-
stracije povezani bakrorezi knjizevnog almanaha »Aurorac«, koji je izla-
zio u Budimpe3ti od 1822. do 1832.% Za nas su posebno zanimljivi prikazi
zgoda iz povijesti obitelji Zrinjski. Osniva¢ 1 redaktor »Aurorce, KA-
ROLY KISFALUDY (1788-1830). knjizevnik i slikar, izradivao je ilustra-
cije djelomi¢no sam, a naruc¢ivao ih je i kod poznatih umjetnika u Becu,
koje je upoznao na studiju, M. Schwinda i L. Schnorra.® Suradnja do-
macih umjetnika, naro¢ito GABORA MELEGHA (1801-1835) iz Vrsca,
utrla je put madarskom historiiskom slikarstvu.

Nakon uspjeSnog razveja portretnog slikarstva u prvoj polovini
stoljeca, neuspjeli rat za nezavisnost potakao je Madare na usmjerava-
nje prema historijskim temama, putem kojih su zeljeli izraziti svoj ot-
por prema Austriji, a navlastito Habsburzima. Stoga su im omiljene
leme i osobe iz povijesti, koje su povezane s otporom prema stranoj
vlasti, bilo da se radi o borbi s Turcima ili o sudbini pojedinaca koiji
stradavaju od vladareva apsolutizma. Kako Madari smatraju obitelj
Zrinjski jednako tako svojim nacionalnim junacima kao i Hrvati, nara-
vno je da se u madarskom historijskom slikarstvu cesto pojavljuju sce-
ne iz opsade Sigeta, kao i iz urote zrinjsko-frankopanske i sudbine os-
talih ¢lanova te obitelji, kao Jelene Zrinjski-Rakoczy.

Karakteristiéno je da se nakon 1848. madarski slikari vise ne $ko-
luju na beckoj Akademiji, nego u Miinchenu i Parizu, odakle preuzimaju
historijsko slikarstvo i kolorizam, ali takoder vrlo brzo i realizam i nove
slikarske struje, koje konac¢no ¢ine historijsko slikarstvo suvignim i
zastarjelim.

Historijske prizore slika ve¢ BALINT KISS (1802-1868), ucenik
betke Akademije, a od 1847. kustos galerije slika Narodnog muzeja u
Budimpe?‘.ti: »LAaszlo Hunyadi pos]ije bitke na Kosovu«,” zatim KARO-
LY BROCKY (1807-1855), koji veéi dio Zivota provodi izvan domovine,
a pocetkom 1850ih godina izraduje veliku kompoziciju »Proglasenje
zlatne bule« pod utjecajem renesansnog slikarstva/” kao i BELA VIZ-
KELETY (1825—1864), ¢ije su historijske slike postigle veliku popular-
nost umnazane litografijom: »Triumf kude Hundyadi«, »Matija Prave-
dni«, »Ulazak Stjepana Bathorya u Krakove, a osobito »Zakletva Zrinj-
skog« (kat. br. 94) 3 Historijskim slikarstvom bave se i dva veterana
rata 1848, SOMA ORLAI PETRICS (1822-1880). koji je napustio becku
Akademiju da bi se dobrovoljno javio u vojsku,? kao i VIKTOR MADA.--
RASZ (1830-—1917), koji je kasnije prisiljen Zivjeti u ilegalnosti. Ué¢enik
Ecole des Beaux-Arts u Parizu, pridruzuje se historijskoj $koli roman-
tickim zanosom. Njegova slika »Majka i zarué¢nica oplakuju Laszla Hu-
nyadia« postigla je zapaZen uspjeh u Parizu 1861. Jedna od njegovih
najpoznatijih slika, »Zrinjski i Frankopan u tamnici«, nastala 1864, sma-
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tra se momentom potpunog sazrijevanja madarskog historijskog slikar-
stva. ViSe drugih slika posvedeno je takoder sudbini obitelji Zrinjski:
»Jelena Zrinjska« (kat. br. 96) i »Petar Zrinjski«.

Trojica ucenika K. Pilotya na miinchenskoj Akademiji istaknuti su
madarski historijski slikari: BERTALAN SZEKELY (1835—1910), koji
pod utjecajem francuskog romantizma prikazuje tragi¢ne zgode iz ma-
darske povijesti, kao »Bitka kod Mohaca« (1865), »Juri§ Nikole Zrinj-
skoge (1866?) (kat. br. 98), »Zene Egera brane svoj grad od Turaka,
1552.« (1867) i »Oprostaj Mirka Thokélya« (1875).% ALEXANDER
(SANDOR) WAGNER (1838-1919), od 1869. i sam profesor historijskog
slikarstva na miinchenskoj Akademiji, slika u mladosti dramati¢ne kom-
ozicije iz madarske povijesti: »Zrtva Titusa Dragovicsa« (1859)% GY-
ULA BENCZUR (1844-1920) u prvim svojim djelima podsjeca na zlod¢ine
koje su Habsburgovci pocinili nad njegovim narodom: »Oprostaj Laszla
Hunyadia od prijatelja« (1866), ali nakon $to postize karijeru, izraduje
viSe reprezentativne kompozicije, kao »Ponovno osvojenje tvrdave Bu-
dime« (1896).%
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HISTORIJSKO SLIKARSTVO U HRVATSKOJ ima slicne karukte-
ristike kao i kod drugih slavenskih naroda koji su s¢ nalazili unutar
Austrijske monarhije i kod Madara. Svi ovi narodi traze u svojoj povi-
jesti, i to iz vremena kad jo$ nisu bili pod habsburskom viasci, svoje
najsvjetlije likove i najslavnije momente, koji za njih predstavljaju nji-
hovu nacionalnu veli¢inu. Za razliku od postepenog razvoja odnosa pre-
ma razli¢itim vrstama koje obraduju povijest u zapadnoj Evropi. gdje
se u glavnom prvo pojavljuje historiografija, zatim pojedine knjizevne
vrste, kao historijski roman, historijska drama i novela, pa zatim velika
opera, a uporedo s tim sve vise historijsko slikarstvo, u Hrvatskoj je taj
redoslijed malo drugaciji. U vrijeme ilirskog pokreta istodobno sc raz-
vija historijska drama i epsko pjesniitvo, uskoro zatim opera, tck iza
1848. nastaju prva historiografska djela, a nakon 1860. historijsko sli-
{{al‘StVO u pravom smislu rije¢i. Historijski roman javlja s¢ kod nas za-
Cl:IEIO-VrIO kasno; prije Augusta Senoe prakticki ga nema. Tsti knjizevnik
Dise 1 mnoge pjesme s temama iz povijesti, koje inspiriraju slikare.

. Sva knjizevna djela koja kod nas imaju teme iz domace povijesti
nisu podjednako davala teme slikarima, ali ncke podudarnosti ipak su
ocigledne. Drama Franje Markovica »Zvonimir, kralj hrvatski i dalma-
tinski« objavljena je 1876, a F. Quiquerez slika »Krunisanje Zvonimirax
1878. Slika »Smrt Matije Gupca« od istog slikara nastaje upravo u vri-
jeme kad je 1877. August Senoa objavio svoj roman »Seljacka buna« i
kad se 1878. izvodi drama Mirka Bogovica »Matija Gubec, kralj seljacki«.
Eugen Kumi¢i¢ radi svoj roman »Urota zrinsko-frankopanska« 1892, a
dramu »Petar Zrinski« 1900, dok 0. Ivekovi¢ slika »Oprostaj Petra Zrini-
skog od Katarine« 1901. Drama Josipa Eugena Tomica »Veronika Desi-
ni¢ka« pojavljuje se nekako uporedo sa slikom O. Tvekovica istog imena:
1902/3; drama Stjepana Miletica »Tomislave 1902, a slika O. Tvekovica
3>K1'I_.1nlsanje Tomislava« 1904/5. F. Quiquerez jednako se inspirira um-
jetni¢kom kao i narodnom knjizevnoscu.

Odmah na pogetku XIX stoljeéa slika predstavnik klasicizma, tali-
janski slikar CARMEL REGGIO ( ? -1813), koji boravi u Dubrovniku od
1800, likove istaknutih predstavnika dubrovacke kulturne proslosti pre-
ma starijim predlocima, a po narudzbi Luke Stullija. To je primjer his-
toriziranih portreta jedne odredene grupe ljudi, izradenih odjednom
(Naucna biblioteka, Dubrovnik) .37
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U prvoj polovici XIX stoljeca poznati su po imenu neki slikari, koji
s¢ najcesce u svojim oglasima, koje objavljuju u lokalnim novinama, na-
zivaju slikarima povijesnih prizora. Ali kod detaljnijeg opisa tih slika
moze se ustanoviti da se pod tim nazivom obuhvacaju jednako scene iz
mitologije i biblije, kao i scene iz suvremenog zivota. Tako se u Osijeku
1822, IVAN REINDLEIN naziva »Historienmaler«

U »Agramer Zeitungu« oglasava 1829, JOSEF ZIEGLER, »znameniti
Kunst-Maler portreta i povijesnih prizora iz Beca«, da se nalazi u Zagre-
bu nekoliko dana i da prima narudzbe. Poznati su njegovi portreti i olt-
arne slike, ali ne i povijesni prizori™

Slijedece se godine 1830. preporuca MIHAEL KARL STROY (1803-
1871), »Portrait- und Historienmaler«, takoder iz Beca, a zapravo Slove-
nac, oglasujudi ujedno svoju zbirku slika na uvid. Iz novinskih je vijesti
1838. poznat njegov rad na novoj ljekarni u Kamenitoj ulici, gdje je na-
slikao na vanjskoj strani dvije slike: lijevo kip Eskulapa, a desno starca
Koji je ozdravio od bolesti, u krugu djece. Spominje se da je Stroy ovdje
u najboljem svijetlu pokazao svoje veselje i ljubav za umjetnost i svoj
talent kao slikar povijesnih prizora«. Ta biljeska ujedno ponovno poka-
zuje kako je 8irok bio pojam povijesnog slikarstva u to vrijeme." Medu
Stroyevim historijskim slikama spominje se »Provala Zrinjskog iz Sige-
ta«, ali osim jedne biljeSke u novinama nista nije poznato. Kako je slikar
boravio u Hrvatskoj vjerojatno samo do 1841, bio bi to prvi prikaz ove
omiljene i popularne teme historijskog slikarstva koji je nastao kod
nas.!!

Slijedece se godine 1842. pojavljuje u Zagrebu, nakon studija u Ri-
mu, drugi Slovenac MATIJA BRODNIK (1814-1845), takoder prvenst-
veno slikar portreta, ali povremeno i »povijesnih prizora«, kako to ob-
javljuje u novinama 1842. i ponovno 1843. kad mijenja stan: »slikar od
portretah i historickih predmetah«.” Karakter tih shistorickih predme-
tah« donekle moze objasniti oglas Brodnikove udovice, koja pokusava
javnim izigravanjem« prodati jednu njegovu sliku »Uvod bana Hallea
1842. godine«, valjda da bi se oslobodila dugova. Sliku spominje 1 I. Ku-
kuljevi¢ kao »crticu«.” Namece se pomisao da bi se moglo raditi o pred-
lo$ku za poznatu veliku kolo.iranu litografiju Bec¢anina Karla Goebela
(1824-1899) »Grof Albert Nugent sa svojimi slobodnjaci. . . prigodom
svec¢ane instalacie. . . Bana horvatskoga, slavonskoga i dalmatinskoga,
dana 18a Listopada, goda 1842 u Zagrebu.«," ali to se ne moze ustano-
viti, jer Brodnikova slika nije poznata ni po opisu. ;

Prvo naSe historiografsko djelo od ilirskog pokreta na ovamo na
zalost nije Stampano, iako je vec¢ za to dobilo dozvolu potetkom 1846.
To je »Dogodovitina Ilirie Velike« od Ljudevita Gaja,” za koje je autor
narucio i ilustracije, dakle neku vrstu historijskih slika. Izradio ih je
Ceh KAREL SVOBODA (1824-1870), koji je inace djelovao u Becu. Na
poziv Gajev pripremao se za rad na ilustracijama, putujuéi kroz Hrvat-

21



sku, Slavoniju i Vojnu krajinu pola godine, izradujuci skice i studije iz
narodnog Zivota. Zabiljezeno je da je ve¢ naslikao prizore »Cch. Leh i
Meh pod krapinskom lipom« i »Milo$ Obili¢ u satoru Muratovome.'

U Dalmaciji poznati su sredinom stoljeca neki slikari koji su s¢ ba-
vili historijskim slikarstvom, a njihove su slike i sacuvane. Zadranin
FRANJO SALGHETTI-DRIOLI (1811-1877) prikazivao j¢ scene iz bi-
blije: »Faraonov san« (1840) i opée povijesti: »Kristolor Kolumbo u
lancima« (1849/50),' a izradio je i nacrt za sliku »Car Dusan i vilac
(1852), »u smislu liepe pjesme naSega Preradovica«. te ga »mastima
izraden, pokloni slikar po piscu ove knjige narodnomu muzcu u Zagre-
bu«, pise I. Kukuljevié, te detaljno opisuje kompoziciju.* Slika j¢ sada
izlozena u Galeriji umjetnosti u Zadru i nije poznato kako je dospjela
u posjed Moderne galerije u Zagrebu, koja je Zadru posudikl: sve slike
ovog majstora, medu ostalim i veliku kompoziciju »Jugoslavija« (1870).

Drugi Zadranin, IVAN SKVARCINA (1825-1891), iza svog preselje-
nja u Veneciju 1857, pripremao je dvije, a slikao osam codina ogromnu
Xompoziciju (4/6 m) »Odricanje Galileja Galileija«, koju je smatrao
svojim Zivotnim djelom, izlagao je od 1870. u Veneciji i nizu cvropskih
gradova, ali je nikad nije uspio prodati. Jo§ se spominje da je 1887. iz-
lagao u Trstu sliku »Kristofor Kolumbo«.*

Historijskom kompozicijom mogla bi se donekle smatrati i ogromna
oltarna slika (5/3 m) »Sv. Mihajlo oslobada Osijek od Turaka« u tvr-
davskoj upnoj crkvi u Osijeku, nastala oko 1855. i pripisana ADOLFU
ROMERU. Tako je prvensiveno namijenjena crkvenoj upotrebi, slika
prikazuje jednu povijesnu epizodu.™

Jo§ jedan Slovenac, pugkar u Karloveu JAKOV SASEL (1832-1902),
avio se medu ostalim slikarskim radom takoder i historijskim slikar-
stvom. Samo po imenu spominje se njegova kompozicija »Dolazak Hrva-
tac, ali slika nije satuvana, niti se 7na godina postanka, koja je viero-
Jatno negdje iza 1855. Sagel je izlagao na Prvoj gospodarskoj izlozbi u
Zagrebu 1864, ali ne ovu sliku, nego svoje »Slike iz Orijenta« iz 1853-4.
godine 5! '

U Osijeku se kao nastavnik na gradanskoj crtac¢koj $koli od 1870.
do 1873. spominje Splicanin IVAN MORETTI (1845-2), dobar portretist,
a i slikar historijskih prizora, kao §to je samo po imenu poznati »Zrinj-
ski i Frankopan u tamnici«.’ '

_ I Rije¢anin IVAN SIMONETTI (1817-1880), iako prvenstveno port-
retist, povremeno se obrac¢ao historijskim temama, ali one su preteZno
uzete iz mitologije ili biblije, a ne iz domace povijesti.”

Medu brojnim slikarima-diletantima iz aristokratskih i gradanskih
krugova u Hrvatskoj, historijske kompozicije slikao je LJUDEVIT OZE-
GOVIC .(1841—1913), sin poznatog ilirca baruna Metela Ozegovica.™ Nje-
govu djelatnost speminje jedino Lj. Babi¢ uz rad D. Weingirtnera,
navode¢i da »je mnogo kasnije na ogromnim platnima pri¢ao nagu
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historiju; a ova su njegova platna upravo groteskna«.” Kako Weingirt-
nerova djelatnost pada oko 1885. mozda je Lj. Babi¢ vidio neka kasna
OzZegoviceva platna. Ono koje se nalazi u Muzeju pod nazivom »Starac
kraj mora« (kat. br. 2) datirano je 1860, a izradeno je posve na nacin
svog vremena. Nije poznato koji lik iz nase povijesti bi slika trebala
prikazivati, a jedini dokument o slici pokazuje da se u Muzeju nalazila
prije 1892. godine.*

JOSIP FRANJO MUCKE, prvi profesionalni slikar koji je svojim
historijskim kompozicijama zastupljen u zbirci Muzeja, spada u onc
mnogobrojne strance koji su krace ili duZe vrijeme djelovali u Hrvat-
skoj- Njemackog je porijekla, roden u Nagyatadu u Ugarskoj 1819, a
Skolovao se vjerojatno u Becu. Od 1845. djelovao je u Slavoniji kao sli-
kar portreta, pejzaZa i genre-scena. Tamo su 1860. nastale i dvije male
slike kojima nije zabiljezen naslov, ali koje po svom obliku i kompozi-
ciji posve spadaju u okvir njegovih kasnije nastalih historijskih prizora
(kat- br. 3 1 4). Iz Osijeka je poslao na Prvu dalmatinsko-hrvatsko-sla-
vonsku gospodarsku izlozbu u Zagrebu 1864, uz druge svoje radove i »po-
vjesnic¢ke slike«, no sto je pod tim podrazumijevao, najbolje svjedoce
njihovi naslovi: »Isukrst na krizu«, »Ecce homo« i »Obitelj sveta«, radi
se o crkvenim slikama.’™ Nakon $to se 1865. preselio u Zagreb, Miicke
dobiva veliku narudzbu, koja ga je vjerojatno potakla da kasnije nastavi
na tom podruc¢ju slikarstva. Naime, u déitavoj se Hrvatskoj 1866. slavila
uspomena 300-godisnjice sigetske opsade. Unutar »DruZtva za Povjest-
nicu i starine Jugoslavenske« osnovan je »Sredi$nji odbor za proslavu
tristogodidnjice Zrinskoga«, koji je vodio pripreme. Uz razli¢ite druge
akcije, kao natjecaj za »Zrinskovu poputnicu« (mars$), Odbor je od Mii-
ckea narucio veliki historizirani portret Nikole Zrinjskog (kat. br, 5).
Hrvatska u to vrijeme jo$§ nema mnogo slikara, u Zagrebu od dobrih sli-
kara portreta djeluje samo Dragutin Stark, a Ivan Zasche, koji bi bio do-
rastao takovom zadatku, umro je 1863. Stoga ne zac¢uduje toliko ova na-
rudzba, kad se uzme u obzir da je Izlozba 1864. ipak dala neku orijen-
taciju o slikarskim snagama, a Miicke je zapravo tada jedini izlozio veci
broj slika razli¢itih smjerova. Mozda su i one dvije male kompozicije
veé bile poznate, pa ¢ak i kupljene za Narodni muzej. Ukratko, Miicke
se prihvatio zadatka i izvrSio je svoj posao savjesno.” Lik Nikole Zrinj-
skog, jednako omiljen kod slikara u Hrvatskoj kao i u Madarskoj, po-
javljuje se tako &esto da je potrebno nesto detaljnije razmotriti uzore
koji su slikarima bili na raspolaganju.

Najstarija poznata grafika, koja prikazuje Nikolu Zrinjskog sa Si-
getom u pozadini, nastala je neposredno nakon pada tvrdave (sl.6). Iz-
radio ju je njemacki bakrorezac Mathias Ziindt (1498?-1572), a veé¢ sama
godina njegove smrti svjedoci o suvremenosti ovog prikaza. Posebno je
zanimljiv tekst ispod polufigure u bogatom dekorativnom okviru:
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»Wahrhafte Conterfactur der vhestung Sigeth vnnd dess Wolgebornen herm
Niclausen Grauen Zu Serins, Rom: Kzy: Mst: General Obersten vnd Kricegs Ithols,
In dem Ornat den er Zur letzt anzulegen begert. nemlich ein Veyvelbraun Kilo d.
Burgschliisserl, ainhudert vngerise giilden. ain sacbel vnnd Rundel, hat auch die
Handt daruf gelegt vnnd gesagt: Alslang mir Gott das leben verleiht, Soll solches
von mir nicht genommen werden. Vnnd ist daruf mit seinen Soldaten fir die Inner
Schlosspriicken gedreten, alda mit dem Tiircken sein letzten kampl gehalten. Vnnd
sein Leben also Christlich vnnd Ritterlich beschossen. Diese belegerung ist ge-
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schehen den 31 July vnnd hat sich geendet, den 7 Septembris ales Im 1566. Jar.«’

Taj se naime opis gotovo posve podudara s tekstom suvremenog
hrvatskog opisa opsade i pada Sigeta, nastalog 1566. ili 1567. godine,
koji je objavio 1912. Franc Kidri¢,” a 1918. Stjepan Ivsi¢.®! Autor tog
opisa je komornik Nikole Zrinjskog Franjo Crnko, $to je osobito vazno
i pouzdano kad se radi o opisu banove odjece i opreme za posljednji
juris:

w...Kad jur vidi g(ospo)din Zrinski, da grad kruto gorili da u njem c!z_:]je
ostati ne moze, tako zapovida Ferencu Crnku, svomu komorniku, da da vse cisto
na njega: rubacu i drugo. I utini donesti od atlasa siclerljasno_gn zupicu i menten i
rete vsim vitezom, ki bihu § njim: »Meni ni potribna sara teska halja nego lahka,
u koj se budem mogal bolje vrtiti.¢ I zapovida mu, da mu da klobul od €érna bar-
Sana zlatom preman, na kom je nasva od jementa d;‘agogg kaminja a za Svem
drago perje érno éapljeno, »éa sam ja na mojoj svadbi ngsll_"'. I '.’.'L‘!DIDVIda mu, clg'.
mu donese sto zlatnih dukat vse ugrskih, i da ne bude mej njimi ni ile)dan turski.
I kada mu je donesal njegov komornils 1ih sto zlatnih dukal, ucini na zZupici atlas
provizati { med atlas i mej bogaziju uéini tih sto '_z.l_amlh dukat postaviti i ove ric¢i
vsoj druzini rede: »Da znate, da zato postavih: ko(j)i nevernik s mene haljinu svu-
¢e, da potle ne reée, da ni niStar pri meni nasals, — I opet mu zapovida, da mu
-da kljuée gradcke, ke su vse u njega stale, pokle j(e) kodir bil grad podseden. I
kada mu je donesal, uginil ju je postaviti u Zupicu k onim sto zlatnim duhat?m_,'__
I zapovida refenomu komorniku, da mu sopet donese njegove sablge,'kc‘sri § njim
bile. I donesel mu je etire sablje okovane srebrom i pozlacene. I poce kusati sab-
lje i is tih ¢etirih sabalj obra jednu, ka je jos njegova otca bll}.\’. .. I tako tu iabl;u
vazam$i u desnu ruku izajde van iz svoje hize 1 zapowd:d,v‘_c!jl s::c Za ln£1_1m' _lfp'esf'
scit mali Zelezni okrugli, a ni j(e)dnog oruZja ni pancira ni gisaka ne hti L’V-‘J! na
se govoreéi, tako da ne ide on van, da bi otil van izajti iz Segeta, nego da oée u
njem trpiti, ¢a mu g(ospo)din Bog da...«"

U prijevodu na latinski objavio je taj opis 1568. u Becu lSlover'mc
Samuel Budina, a taj je prijevod viSe puta prestampavan. Iste je godine
objavljen i njemacki i talijanski prijevod, a kasnija nova njemacka iz-
danja prevedena su ponovno s originala, kao npr. Reichardt Sorsch 1594,
¢iji je otac takoder bio u opsjednutom Sigetu."”

Miicke oéito nije poznavao Crnkov opis, §to bi bilo i previse oceki-
vati od slikara, k tome stranog porijekla. Jedini tko mu je mogao dati
upute, bio je I. Kukuljevi¢, predsjednik Centralnog odbora koji je na-
ruc¢io sliku. Sto se ti¢e likovnih uzora, lice Zrinjskog s markantnim no-
som, prodornim oéima i spu$tenim brcima, okruzeno kratkom kovr¢a-
stom bradom, posve se podudara sa Ziindtovim prikazom, a takoder i
s drugim portretima Zrinjskog® Ipak, ¢ini se da Miicke nije radio di-
rektno prema Ziindtu, nego prema jednom od mnogih grafickih listova
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kojima je¢ to bio uzor, bakrorezu Adama Sandora Ehrenreicha (1784-
18407) iz serije »lcones principum ...«, objavljene od 1823. na dalje:
»NICOLAUS COMES ZRINYI, Tavernicorum Regalium per Hungariam
Magister Arcis Szigeth Praefectus. cet. cet.« — isto i na madarskom,
s godinom rodenja 1518. i datumom smrti 7. IX 1566. (sl- 7). Poprsje
u ovalu, glave i tijela prema desno, posve se podudara s Miickeovom
slikcm. Takoder i u pogledu odijela slikar se pridrzava svog uzora, sa-
mo je uzeo boje prema vlastitom nahodenju.

Nastavak rada J. F. Miickea na podruc¢ju historijskog slikarstva-
objasnjava suvremenik I. Krinjavi (1845-1927) u svojim uspomenama:

cooopazio je tadanje zivo zanimanje za hrvatsku historiju, koja je u doba,
gdje se je nagedba s Ugarskom sklapala, stajala na dnevnom redu javnoga raz-
pravijanja. Odvazio se je na slikanje prizora iz hrvatske povijesti bez ikakove ine
spreme osim jednoga manequina, tj. velike lutke, kojom se slikari sluze, kad hoce
da prougéavaju nabore. Njegov ucenik Ferdo Quiquerez komponovao je te slike, a
Miicke ih je pemoCu manequina izradio. Sto je u Quiqueréevim kompozicijama bilo
Zivota, to je Micke utukao svojim beztaleninim izradivanjem. Opcinstvo je csje-
tilo, da te slike ne valjaju, ali je bilo tako Zeljno slika iz svoje povijesti, da je vlada
baruna Raucha s tim raspoloZenjem racunala, te je ove slike kupila za narodni
muzej ... «®

I. Kr$njavi podrugljivo govori o Miickeovim slikama, a ne spominje
da je upravo on preporucio nabavu tih slika. Ipak, za jednu njegovu
tvrdnju postoji dokaz: u jednoj od biljeznica F. Quiquereza nalazi se ski-
ca kompozicije za litografiju »Krunisanje kralja Zvonimira« (kat. br.
30), koju je Miicke objavio 1868. (kat. br. 12). Prve dvije kompozicije,
uljene slike »Dolazak Hrvata« (kat. br. 6) i »Savez #upana« (kat. br. 7),
nastale su 1867. i prva je izlozena u »Dvorani«, tj. Narodnom domu.™
Od 13. XTI 1867. pa sve do 27. IX 1868. vodi se prepiska izmedu slikara,
Namjesni¢kog vije¢a, Hrvatskog sabora, Saborskog peticionog odbora,
te komisije za ocjenu slika, u kojoj su I. Krinjavi i fotograf F. D. Pom-
mer, sve dok se ne zaklju¢i da se navedene prve dvije slike iz hrvatske
povijesti otkupe za 1000 forinti i predaju Narodnom muzeju. Kr¥njavi
je cak u svom izvjestaju predloZio da se otkupi i ostalih deset slika koje
je Miicke namjeravao izraditi.’®

O objavljivanju litografija obavjedtava nas drugi suvremenik, Dra-
gutin Hirc (1853-1921), u svojim uspomenama »Iz starog Zagreba, opi-
sujuci tadasnju Kipnu ulicu, danas gornji dio Radiéeve ulice, kucéa br. 36:

..U prvoj kuci poteo je g. 1868. Nijemac F. Miicke izdavati »Povijesne slike
iz nafega narodae. Izdao je svemu 12 slika i prodavao komad po forintu. Najprije
je izdao »Dolazak Hrvata u nasu domovinu« onda »Ljudevita, Zupana posavsiih
Hrvata«, koje donosi iste godine Gjure Klari¢ u »Slavenskom jugu«. Nadalje je
izdao slike »Razjareni Hrvaii smaknuse Ljutomisla«, »Petru Kredimiru IV, polko-
ravaju se grad i biskupijon spljetska i biskup rabskig, sKrunisanje kralja Zwvoni-
mirae., »Smrt kralja Stiepana IL«, itd. sve do smrti bana Nikole Zrinskoga. Svaka
slika bila je duga 25, a visoka 17 palaca...«*
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Doista je »Slavjanski juge«, na$ rani ilustrirani casopis. donio re-
produkcije Miickeovih slika, uz popratni tekst koji objasnjava historij-
ske okolnosti prizora. Zanimljiva je i raspodjela posla kod reproduci-
ranja. Za »Dolazak Hrvata« natpis je »lzvoran drvorez po kamenopisnoj
slici F. Miicke-a. — Risao Schreiber. — Rezao Franjo Bartel«.™ Ljude-
vit Posavski« ima natpis »Po kamenopisnoj slici F. Miicke-a. — Risao
Kriehuber.«™ Medutim, ovdje se ne radi o najpoznatijem beckom port-
retnom litografu Josefu Kriehuberu (1800-1876), vec¢ o njegovom manje
poznatom sinu Franzu Kriehuberu (1836-1871), koji se pretezno bavio
crtanjem za reproduktivne drvoreze.™ Imena ostalih likovnih suradnika
ovog casopisa takoder ukazuju na to da su ilustrativni prilozi pripre-
mani u Becu.” U rubrici istog ¢asopisa, »Umjetnost«, spominjc s¢ na-
mjera Miickeova da izradi dvanaest litografija »sve do smrti Petra Zrin-
skog«, a pored toga i njegova zelja da u Zagrebu osnuje malu slikarsku
akademiju,” §to je prva poznata namjera takve vrste, Konacno je od
dvanaest scena litografirano samo osam i §tampano kod Reiffensteina
1 Réscha u Bec¢u. Od uljenih slika izradio je Miicke jos samo dvije, »Sma-
knuce Ljutomisla« (kat. br. 16) i »Smrt Stjepana I« (kat. br. 17), obje
datirane 1870. Izgleda da nije bilo nikakove dalje mogucnosti za proda-
ju uljenih kompozicija Narodnom muzeju — i za ove dvije nije poznato
kako su nabavljene — pa su preostale teme izradene samo u litografiji
i to ne kompietno. Iako je 1872. dobio zavicajnost u Zagrebu, Miicke
ve¢ 1875. odlazi u Pecuh, gdje ostaje do svoje smrti 1883. godine.

KAROLY JAKOBEY takoder nije domaceg porijckla, ali je roden
u Kuli, zupanija Baé, 1826. Skolovao se u Budimpesti kod J. Marasto-
nija i u Becu 1845-51. Vedéi dio zivota proveo je u Budimpesti, slikajuéi
brojne portrete i oltarne slike za male provincijske crkve, a tamo je i
umro 1891." Ipak, mjesto njegova rodenja, prikaz niza osoba povezanih
$ naSom povijesti, kao i relativno veliki broj njegovih slika u nasoj ze-
H}]JI, okolnosti su zbog kojih treba njegovo djelo prikazati u okviru
hlstoﬁjskog slikarstva, preciznije historiziranog portreta, kojim se uve-
like bavio u vrijeme kad je potraznja za tom vrstom slika bila vrlo ve-
lika, jednako u Madarskoj kao i u Hrvatskoj. Samo u zbirci Muzeja za-
stupan je s dvanaest slika, najbrojnije od svih slikara. U Gradskom mu-
zeju u Subotici nalaze se osim dviju velikih oltarnih slika dva ogromna
portreta, Ferenca Deaka i I§tvana Secenja.” Kod drazbe inventara dvor-
ca Statenberg kod Slovenske Bistrice 1828, prodane su medu ostalim i
cetiri slike K. Jakobeya, nastale 1862. u Budimpesti, koje prikazuju Ni-
kolu Zrinjskog Sigetskog, Nikolu Zrinjskog pjesnika, Petra Zrinjskog
i Krstu Frankopana starijeg. Izradene su prema starijim slikama i ba-
krorezima, a na drazbi ih je kupio Makso Raviek iz Maribora.”™ Portreti
K. Jakobeya nalaze se i u Galeriji historijskih slika u Budimpesti, u ko=
joj su odrzane dvije izlozbe iz njegove ostavstine 1892. i 1910.

Od dvanaest historiziranih portreta u zbirci Muzeja (kat. br. 18 do
29), koji su svi oéigledno nastali odjednom, 1866. u Budimpes$ti, za go-
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tovo sve moze se ustanoviti predlozak. Za devet portreta prvobitni je
uzor u dva niza bakroreznih portreta njemackog grafi¢ara Eliasa Wi-
demanna (1619-1652).7" Nije ustanovljeno gdje je roden, u Augsburgu
ili Olomoucu, ali iza 1640. dolazi u Be¢, gdje pretezno radi do kraja
Zivota. Vise je puta boravio u Ugarskoj, kojoj je tada glavni grad Bra-
tislava (Pozun), jer je veci dio zemlje u vlasti Turaka. Tamo se 1646.
odrzavao sabor, pa je umjetnik imao mogucnosti da portretira ugarske
i hrvatske magnate, kao i krajiSke zapovjednike. Zajedno s veé prije
nastalim portretima austrijskih aristokrata i visokih ¢inovnika, zao-
kruzuje Widemann prvu seriju na sto listova i objavljuje pod naslovom
»Comitium Gloriae Centum Qua Sanguine Qua Virtute Illustrium He-
roum Inonibus Instructume, Pozun 1646.™ U ovoj prvoj seriji nalaze se
likovi Marka Kapileta (br. 17 — kat. br. 21), Marka Mirkovica (br. 58
— kat. br. 23), Andrije Palffva (br. 69 — kat. br. 22) i Petra Rajkovica
(br. 76 — kat. br. 20). Pozunski sabor 1649. dao je Widemannu poticaj
za izradu druge serije »Illustrissimum Hungiae Heroum Icones«, Bec
1652. takoder sa sto listova. Bakrorezi su pretezno nastali izmedu 1649.
i 1651, ali ima jedan iz 1620, zatim nekoliko od 1644. do 1648, dok od
sedam komada iz 1652. neke viSe nije izradio Widemann. Materijal ove
druge serije poznat nam je tek djelomi¢no, prema pojedinim listovima
i reprodukcijama, jer nije pristupacan komplet.™ Ipak se moze rekon-
struirati da su uzori za Jakobeveve portrete ovi bakrorezi: Juraj Fran-
kopan (br. 32 — kad. br. 26), Pavao Ostro$i¢ (br. 62 — kat. br. 25),
Mijat Vojvoda (br. 93 — kat. br. 27) i Nikola Zrinjski (br. 96 — kat.
br. 28). Lik Gaspara Orehoczya (kat. br. 24) takoder ima predlozak u
toj seriji, ali nije ustanovljen broj.

Widemannove su bakroreze Cesto upotrebljavali kao predlozak dru-
gi graficari, ve¢ i njegovi suvremenici, ali nas naro¢ito zanimaju bakro-
rezi koje je za djelo »Tiirkische und Ungarische Chronica. . . «, Niirn-
berg 1663, izradio Holandez Mathias van Somer, koji djeluje u Njema-
¢koj™ Portreti su poredani po devet na ukupno trinaest tabli. Iz obje
Widemannove serije Somer je prekopirao ukupno 75 portreta, ali u
mnogo manjem mjerilu i u zrcalnoj slici. Tako su od likova, koji nas
zanimaju u vezi s Jakobeyevim portretima, ovdje prikazani: Mijat Voj-
voda (t- VI, br. 5), Petar Rajkovi¢ (t. VII, br. 8), Marko Mirkovié¢ (t.
VIII, br. 4), Andrija Palffy (t. IX, br. 7), Juraj Frankopan (t. IX, br. 8),
Gaspar Orehoczy (t. XII, br. 2), Pavao Ostrosi¢ (t. XII, br. 3) i Marko
Kapilet (t. XIII, br. 9). Kod usporedbe s uljenim portretima oc¢igledno
je da se Jakobey sluzio upravo ovim bakrorezima kao predlo§cima za svo-
je historizirane portrete. Bakrorezne ploce iz ove Kronike upotrebljene
su dvije godine kasnije jo§ jednem, iako su vec¢ bile dosta istro$ene, u
djelu »Ortelius Redivivus et Continuatus. . .«, Niirnberg 1665, koje osim
toga sadrzi jos jedan bakrorez raden prema Widemannu a uzor Jakobeyu.
To je portret Nikole Zrinjskog, izraden od niirnberskog slikara i grafi-
¢ara Lukasa Scnitzpera® u istoj veli¢ini kao Widemannov bakrorez, a
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u zrcalnoj slici kako ga upotrebljava Jakobey. U istoj se knjizi nalazi i
bakrorezni portret Ivana Zapolje, koji je takoder posluzio Jakobeyu za
jedan njegov portret (kat. br. 18), ali nije moguce ustanoviti prvobitni
uzor-

Jo$ prije Jakobeya sluzili su se slikari direktno ili posredno Wide-
mannovim bakrorezima kao uzorom za izradu uljenih historiziranih por-
treta. U Narodnom muzeju u Budimpesti nalazi se¢ stotinu malih ulje-
nih portreta, poklonjenih muzeju 1824, od kojih je 59 izradeno prema
Widemannovim serijama.? — Ovako velika popularnost i ¢esta upotreba
ovih bakroreza kao predlozaka za druge bakroreze, kao i za uljene slike,
navodi na pomisao da jo$§ nisu ni izdaleka ustanovljene sve grupe likov-
nih djela nastalih prema portretima Eliasa Widemanna. Tako sc ved vise
puta spominje potreba historijske identifikacije osamnaest kamenih po-
prsja nadnaravne veli¢ine, koja se nalaze u nekadasnjem gradu Zrinj-
skih u Cakovcu.™ Koliko se moze ustanoviti, prvi put je u novije vrije-
me upozorena jedna kulturna organizacija na ove spomenike 1852, U
zapisniku ravnateljske sjednice »Druztva za Povjestnicu i starine Jugo-
slavenske« od 11. TIT 1832. stoji: »Javljeno je nadalje. da u cakovackom
gradu ima u oriaskoj veli¢ini 85 kamenitih poprsjah od raznih ugarskih
velikasah . . .« Kasnije taj broj varira od 17 do 21, a dokumentarno
su poprsja fotografirana i registrirana 1940. Moguca analogija s osam-
naest poprsja ugarskih dostojanstvenika, koja je Hans Mavr 1667. is-
klesao za procelje dvora Eszterhazy u Zeljeznom (Eisenstadt u Gradisg-
¢u), ¢ zbog godine koja je vrlo bliza nastanku Widemannovih serija i
niza drugih likovnih djela prema njihovu uzoru, jos vise potkrijepljuje
ideju da bi se temeljitim konfrontiranjem bakroreza s poprsjima u Ca-
kovcu moglo do¢i do plodnih rezultata.

Dvanaesti portret K. Jakobeya, koji prikazuje Franju Rakdczya (kat,
br. 29), izraden je prema uljenom portretu Johanna Kupezkog (1667—
—1740), vjerojatno posredno prema bakrorezu Petera Westermeyera ilj
njegova sina Petera Paula Westermeyera (1756—1825).%

Na kraju treba o slikaru K. Jakebeyu rec¢i da je s jedne strane
uspio ostati vjeran svojim, iako kojiput slabim, predloscima, a da je
istodobno s druge strane u tradiciji dobre becke $kole uspio jzraditi
tako solidno slikane portrete, da kojiput djeluju kao da su radeni po
Zivim modelima.

Velika je §teta $to ne raspolazemo pouzdanim podacima o proveni-
jenciji ove serije historiziranih portreta. Prema bilje§kama na poledini
okvira, tragovi vode u Ozalj, pa nije iskljuc¢eno da su se slike nalazile
u Muzeju Druzbe Brade Hrvatskog Zmaja, odakle su mozda 1945. pre-
dane Muzeju.

_FERDO QUIQUEREZ je prvi na$ slikar historijskih kompoziciia,
koji je, pored francuskog porijekla i slué¢ajnog rodenja u Budimu 1845,
— njegov otac, kao austrijski vojni lije¢nik, ¢esto je mijenjao miesto
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boravka — doista pravi hrvatski slikar.™ Od svoje desete godine, nakon
oceve smrii, zivi u Zagrebu i polazi gimnaziju. Presudno je za njega
poznanstvo sa slikarom J. F. Miickeom, koji boravi u Zagrebu od 1865,
a Cije historijsko slikarstvo privla¢i mladog Quiquereza toliko, da se
odlucuje posvetiti slikarstvu i postaje Miickeov dak.

Veé prva njegova poznata vecda slika »Banovié¢ Strahinja«, koju
izlaze 1868. u Zagrebu, ima povijesni sadrzaj. Slijedece godine zapoci-
nje veliku kompoziciju »Dolazak Hrvata na obale sinjega mora« (2/3
m, u prvatnoin posjedu), nadahnut pjesmom A. Senoe i kantatom I. Zaj-
ca. Ne treba zaboraviti da je to samo dvije godine nakon $§to je Miicke
naslikao istu temu, a I. Krsnjavi smatra da je naslikana »naivno i bez
ikakove tehnike, ali je ipak daleko bolja nego »Dolazak Hrvata« njegova
ucitelja* »Vienac« pise o taj slici prije nego je dovriena, a kad je ko-
nacno izlozena u Narodnom domu, posvecuje joj jos vise paznje. Citira-
juci Konstantina Porfirogeneta, opisuje scenu na strmoj peéini pod ve-
likim drvetom, gdje Tuga ¢ini libaciju bogovima, lijevajuéi morsku vodu
iz kacige, okruzena svojom bracom i stjegono$ama.’

Sa stipendijom vlade od 300 forinti odlazi Quiquerez 1870. na miin-
chensku Akademiju, gdje uéi certanje kod J. L. Raaba, a historijsko sli-
karstvo kod K. Pilotya. Tu se ponovno susrecée s 1. Krénjavim, a njihovi
¢e se putevi jo§ viSe puta ukrstiti® Zbog materijalnih i zdravstvenih
teskoda napusta Quiquerez miinchensku Akademiju, na kojoj je dobro
napredovao i vraca se 1872. u Zagreb, gdje ga pogada vijest o pogibiji
brata Alfreda u dvoboju. Ipak uspijeva iste gedine nastaviti studij na
Akademiji u Veneciji kod prof. P. Molmentija (1819—1894), gdje se i
opet sastaje s Krénjavim. Izraduje razli¢ite studije marina i figura, ko-
pira slike Tintoretta i Veronesea, pa »Otmicu Evrope« izlaze 1873. u
Narodnom domu.”? U jesen te godine stize Quiquerez u Rim, gdje se vec
nalazi Krinjavi, pa dobiva atelijer u tornju Palazzo Venezia, zgrade au-
sirijskog poslanstva, u kojem je tridesetak godina prije njega radio
Viekoslav Karas. Njegove se biljeZnice pune crtezima slika starih maj-
stora videnih po galerijama, skicama iz Pompeja, studijama prirode i
aktova, ali i ovakovim zapisima siromasnog stipendiste: »Wohnen in
Albano bei Chiavorino in Corso pro Tag 1 fr — monatlich billiger Auch
gut und billig Essen daselbst primo piano... Essen auch gut in Tra-
ttoria nuova auf Piazza Principe Umberto«.” Da bi pokazao §to je na-
ucio, a valjda i da bi nesto zaradio, $alje Quiquerez u Zagreb svoje crte-
Ze, koji pokazuju njegovu sklonost prema povijesti: kopiju lika bosan-
ske kraljice Katarine u okviru po vlastitoj invenciji, ispunjenom trofe-
jima i figurama Turaka, te ilustraciju narodne pjesme »Jovan i sedam-
deset divova«, koju popratni tekst istice kao »prvu radnju te struke od
mladog slikara« 1 »Porod Nikole Zrinjskoga«, ilustraciju pjesme Ivana
Dezmana.™ Biskup Jesip Juraj Strossmayer, uvijek neumoran u potpo-
maganju umjetnosti, naru¢uje 1874, od Quiquereza ve¢u kompoziciju s
temom iz prvog doba kricanstva, koja prikazuje cara Tiberija na Cap-
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riju, kako promatra sliku Isusa.”” Iste godine priprema slikar jod dvije
kompozicije iz anticke povijesti: »Sokrat« i »Alklbi_jud«. Medu mnogo-
brojnim crtezima koji se ¢uvaju u Muzeju ima vise ncidentificiranih
malih skica i studija, koje bi mogle biti predradnje za ove dvije slike,
o kojima se ne zna da li su ikad izvedene, a koje pokazuju slikarevo
proucavanje antickog dekora i namjestaja.”

Godine 1875. prelazi Quiquerez iz Italije u Dalmaciju i boravi neko
vrijeme u Zadru, slikajuci portrete i vedute, a u jednom pismu javlja
da mu je »glavna svrha puta u Dalmaciju i Crnu Goru da svojim o¢ima
vidi one krajeve, u kojih igra epos »Smrt Cengic-age«." Nakon puta
kroz Liku, Dalmatinsku zagoru i Hercegovinu stize napokon u Crnu
Goru, gdje se zadrzi sve do kraja ljeta 1876, prateci crnogorsku vojsku
u borbama s Turcima, skicirajuc¢i pejzaze i bitke, s!ik:t_i],ufi portrete i
kompozicije, crtajuéi ilustracije za »Smrt Smail-age Cengica« i »Gorski
vijenace.

Nakon povratka u Zagreb u jesen 1876, zapocinje ono razdoblje
Quiquerceva rada u kojem je naslikao najvise historijskih kompozicija,
koje su pretezno radene kao podloga za kromolitografije i oleografije.
Ti posljednji ostaci romantizma su onaj slabiji dio stvaranja ovog sli-
kara, nastao iz potrebe za odrzanjem egzistencije, u vrijeme kad je po-
traznja za rodoljubnim prizorima velika, a Quiquerez jedini slikar kroz
gotovo deset godina, koji moze namiriti trziste tom robom, sve dok se
ne pojavljuje njegov ucenik 0. Ivekovi¢. Uz suvremenu scenu »Prijelaz
austrijske vojske kod Broda« (1878), koju je reproducirao E. F. Bothe
1879, nastaju sada redom »Smrt Matije Gupca« i »Krunisanje kralja
Zvonimira« (1878), »Zenidba cara DuSana« i »Kosovka djevojka«
(1879?), »Posljednji ¢asovi Petra Zrinjskog i Krste Frankopana« (1883),
»Ispad Nikole Zrinjskog iz Sigeta« i »Kraljevi¢ Marko i konj mu Sarac«
(1886), »Kralj Tomislave« (1888), »Milo§ Obili¢ ubija sultana Murata«
(1889?), »Ustoli¢enje kneza celjskoga na Zollfeldu« (1890?) i »Ante-
murale Christianitatis« (1892). Osim ove posljednje kompozicije, koja
Izg}eda nije dobila zavrénu verziju (kat. br. 74 i 75), sve su ostale na-
rucene ili od tyrtke Bothe ili Nikoli¢ i Koc¢onda za reproduciranje u
originalnoj veli¢ini, a kasnije su u koloriranim dopisnicama i ilustraci-
Jama Skolskih knjiga postale poznate vrlo Sirokim krugovima i gene-
racijama Skolske djece. Oleografije su se obi¢no prodavale po 25 forinti
komad, a Quiquerez bi dobivao za uljenu sliku 100 ili 200 forinti, koji-
put samo 80 forinti. Zajedni¢ka je sudbina svih ovih slika, da su ih
Vlasnmj tvrtka naruéivali i kupovali direktno od slikara, te se one tek
u posljednje vrijeme iz ostavétina njihovih obitelji prikupljaju u mu-
zeje 1 galerije, dok se neke jo§ nalaze u privatnom posjedu, a drugima
zasad jo$ nema traga, veé su poznate ili samo po crtezima, ili u najbo-
ljiem slucaju po studijama u ulju-

~ PoCetkom 1878. spominje se da je »revni izdavalac chromolitogra-
fija« E. Bothe dogovorio s Quiquerezom da mu izradi dvije slike iz »Se-
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ljacke bune« — roman Augusta Senoe objavljen je 1877. — kratko vri-
jeme nakon toga, u velja¢i saznaje se da je slikar izveo bojama nacrt
slike, uz komentar da bi »te radnje kitile svakako ljep$e muzej nego
Miickeove lutke za koje je zemlja velik novac utaman potrosila«.® U
svibnju je slika veé izloZena, a buduéi da nije sa¢uvana, zanimljivo je
upoznati njen izgled u suvremenom opisu:

~SMRT MATIJE GUBCA. Veé¢ pred nekoliko mjeseci javismo, da g. Kikerec
PO narucbhi ovdjeinje trgovine umjetnina Bothea izraduje sliku, predstavljajucu
smrt seljackog kralja Matije Gubca. Ta je slika dovriena, te je od nekoliko dana
izlozena w spomenutoj irgovini. Slika obratila je sveobéu pozornost na se, obéin-
stvo sav dan hrpimice obsjeda trgovinu g, Bothea a strukovnjaci se slazu jednoé
sa obdinstvom u jednoglasnoj pohvali ovog najnovijeg djela naSeg talentiranog
slikara. Slika doimlje se neobi¢no motrioca. Srediste ¢itave scene jest Gubec oko-
vanih ruku, kako ga upravo odkinuo krvnik od vrlog popa Ivana Babic¢a, lkcj
uzdiZe ruke k nebesom. S lieva je velika crvenimi zastori ovjeSena tribuna na kojoj
se vidi ban 1 biskup Gjure Draskovi¢ i GaSpar Alapi¢ uz jo5 nekolicinu figura,
izpod tribune stoji nekoliko plemica i sljivara. S desne strane naloZena je na malom
podzidu vatra na kojoj je gvozden stolac. Oko vatre zabavljena su dva kvrnika od
kojih jedan drzi klieStima razbieljenu krunu, spreman da njom okruni seljackog
kralja. S prijeda gnjeci se svjelina zagrebacki gradani i ckolitno seljastvo, da vid:
taj prizor. U zadku vidi se crno zavjeSen portal Markovske crkve, pred kojom 52
sav prizor zbio. Gubec ujedinjuje u sebi svu pozornost, on se kao glavna osoba
jasno iztice, a i zar valre i sjaj sunca njega najveéma razsvijetljuje, dolim je sve
ostalo u tami. Karakteristika pojedinih figura toli je istinita individualna, da mo-
ramo svaku pohvalu 1zre¢i umijetniku: Lice Gubéevo puno je enerzije i junacke re-
zignacije, posljednji uniftujuéi pogled baca on na bana, koj u ¢itavom biskupskon
ornatu zamisljeno zuri na taj tragitki prizor. O svakoj pojedinoj figuri dala bi se
po koja reci, o duhovniku, koji je Gubeca doveo na stratiste, o Stajerskom vitezu.
koji stoji iza baua, koj u ¢éitavom biskupskom ornatu zamisljeno eniat rdgove um
koji stoji iza bana Draskovi¢a, o skromnom glupa lica seljaku u skrajnom kutu
s prieda, o platucoj seljonki, o crvenokosih krvnicih; nu svega toga ne bi razumjeli
titatelji dok ne vide slike. . .«”

Buduci da konac¢na verzija ove slike nije nigdje ni reproducirana,
niti je poznatc gdje se danas nalazi, nije bez interesa navesti podatke
iz pisma izdavacevog sina Mirka Bothea, koje je uputio na urednistvo
»Obzora« povodom ¢lanka Lj. Babica o Ferdi Quiquerezu.!"’ Spominjuci
da se u njegovu posjedu nalaze originali slika »Krunisanje kralja Zvo-
nimira« i »Prelaz generala Filipovica kod Broda n. S. u Bosnu 1878.«,
nastavlja:

»...8ve ove originale nabavio je neko¢ moj pokojni otae, a u svrhu pomna-
zanja i prodavanja t. zv. Oelfarbendrucka. Tako je u tu svrhu nabavio moj otac i
Quiquercev criginal »Smaknuce Matije Gupca na Markovom trgu«, ali je nazalost
ta slika na misteriozni i nesumnjivo tendencioni nacin iztezla, uslijed ¢ega je njeno
pomnoZenje kilo onemoguéeno . .«

Tako je od te slike osim skica i studija (kat. br. 32 do 35) satuvana
108 same mala, vrlo svjeZe slikana skica uljem u Modernoj galeriji u
Zagrebu, mozda onaj »nacrt bojama« koji se spominje u veljaéi 1878.
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»Krunisanje kralja Zvonimira« navodi se prvi put uz opis »Smrti
Matije Gupca«, a zatim »Vienac« prati napredovanje rada na toj slici.
sve Jdok nije prije reproduciranja po obicaju izlozena u Bothcovu ateli-
jeru u studenom 1878. U opisu se osobito istice kako »detalji pokazuju
da se je slikar bavio arheologi¢kim studijami«,'® a to potvrduju i skice
za tu sliku (kat. br. 36 do 40). »Krunisanje kralja Zvonimira« nalazi se
danas u privatnom posjedu, a reproducirano je vise puta.'

Na Prvoj umjetni¢koj i umjetno-obrtnoj izlozbi u Zagrebu 1879.
Quiquerez je izloZio obje ove slike, nastale 1878, kao i dvije ilustracije
narodnih pjesama u crtezima, »Kosovka djevojka« i »Zenidba cara Du-
Sana«'™ (kat. br. 46 do 52), od kojih nam je prva kompozicija sacuvana
u crtezima (kat. br- 42 do 44), kao i u konacnoj verziji (kat. br. 45). Ta
je slika reproducirana u oleografiji u izdanju Koconde i Nikolica 1882,
te ponovno od Petra Nikoli¢a 1889.1% Veliku popularnost ove slike po-
k_azuje i njena reprodukcija na porcelanskoj vazi becke izrade iz po-
sjeda hrvatskog histori¢ara Ferde SiSica (kat. br. 107).

Prema brojnim reprodukcijama takoder je vrlo poznata i popular-

na historijska kompozicija »Posljednji ¢asovi Zrinjskog i Frankopana u
tamnici«, izradena po narudzbi tvrtke Koconda i Nikolic. Slika je za-
vrsena u lipnju 1883, a suvremeni prikaz kaze da je »bolja od prijasnjih,
a i od one $to je neki madarski slikar radio pred 20 godina.«'" Time se
oCigledno misli na kompoziciju madarskog slikara Viktora Madarasza
1z 1864, 0 kojoj je ve¢ bilo govora.'’’ Slikari historijskih kompozicija na
tu temu oéito su se inspirirali bakro.ezom Cornelisa Meyssensal'™ iz
djela »Aussfiihrliche und Warhaftige Beschreibung Wie es mit denen Cri-
minal-Processen, Vnd darauff erfolgten Executionen Wider dic drey
Graffen Frantzen Nadaszdi, Peter von Zrin, Vnd Frantz Chris}'ophen Fl'aq~
gepan, eigentlich hergangen«, Be¢ 1671, sa 12 bakroreza. Tim kompozi-
cijama zajedni¢ko je to da su obi¢no prisutne sluzbene osobe koje su
pratile osudenike na strati$te: carski povjerenici Krsto Abele i Leopold
Molitor, tuma¢ Podesta, pater gvardijan i njegov pratilac, te kapetan
von der Ehr, koje dokumentarno prikazuje Meyssensov bakrorez, na
}Colem osudenici kle¢e i grle se na rastanku.'”* Kod Madarasza Zrinjski
1 Frankopan sjede za stolom sucelice, prvi podignute glave, drugi na-
slonjen na ruku i podignuta pogleda. Lijevo kod vrata stoje dva vojnika
i redovnik. Quiqueréeva se kompozicija mnogo ne razlikuje, osim §to su
glavne figure manje, a s lijeva pristupaju sluzbenici i redovnici. Kako
Je izgledala ve¢ spomenuta slika Ivana Morettija nije nam poznato, ali
Jje vrlo vjerojatno i on ostao kod iste sheme.
. Izmedu pojedinih historijskih kompozicija preuzima Quiquerez i
druge narudzbe, portrete, karikature, vedute, ilustracije i crkvene slike.
Medu ostalim radi u zavietnoj crkvi u Mariji Bistrici koja je 1880. stra-
dala od pozara. U cinkturi izraduje od 1881—84. dvadeset i dvije slike
cudesz}, koja su se dogodila prema vjerovanju.!” I. Kr$njavi, koji inade
vrlo odtro ocjenjuje rad svojih suvremenika, pie:
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=Quiquerezove su najbolje radnje u crkvi sv. Marije bistricke. Osobito je
dobra slika medu pismoznancima. Slikane a tempera, kasnije su kod &iféenja crlcve
mnogo stradale. Mnogo holje su satuvane Zive njegove improvizacije u podruéjima
otvorenoga hodnika oko crkve, Primitivno radene, mjestimice pogreino risane, odi-
su ipak tolikom fantazijom, izbija iz njih toliki talenat, da ih svakako moramo
ubrojiti medu uvazZenja vrijedne spomenike hrvatske umjetnosti.. .«

To su u neku ruku takoder historijske kompozicije, iako religioznog
sadrzaja, a Muzej posjeduje niz skica i studija u slikarevim biljeznica-
ma, koje prikazuju njegove pripreme za rad na scenama ¢udesa.!!

Jedna od tih scena u lunetama cinkture prikazuje ocito juri§ iz Si-
geta (kat. br. 53 do 56), motiv koji Quiquerez radi tokom viSe godina
u nekoliko varijanti. Biograf slikarev A. Kassowitz-Cviji¢ navodi: »Od
historickih slika po sudu struénjaka najbolje je uspio »Ispad Nikole
Zrinjskoga iz Sigeta« (uljena slika u Narodnom muzeju. .. )«, pa citira
prikaz I. Kr8njavoga u »Agramer Zeitungu:

»(Ispad Zrinskog)) ...Spomenuta slika Zrinskog i njegovih viernih je Ziva
kompozicija s dobro naslikanim, vrlo izraZajnim glavama, tatna u pokretu, viesto
rasporedena, a 5to treba naroito naglasiti, tom slikom pulsira zivot. Kolorit nije
na visini bistricke slike, koja doista predstavlja zadovoljavajuéi domet, uspjeh koji
je izboren pod najnepovoljnijim okolnostima ...«

Medutim, ona jedina slika autorova na tu temu koja se nalazi u
Muzeju (kat. br. 61), nikako ne moze biti kona¢na verzija, jer je pre-
viSe skicozna, a osim toga nema ni standardne mjere za oleografiju.
Stoga je to ocito samo posljednja u nizu priprema (kat. br. 57 do 60)
za izradu konac¢ne kompozicije, koja je bila izlozena koncem 1886, za-
jedno sa slikom »Kraljevi¢ Marko i konj mu Sarac«, od koje nam je
poznata samo skica kompozicije (kat. br. 66).113

Jo§ jednom prikazuje Quiquerez scenu juri$a iz Sigeta na nizu ski-
ca za naslovnu stranu opere »Nikola Subié¢ Zrinjski« Ivana Zajca (kat.
br. 62 do 65), koja nije upotrebljena. Nazalost nedatirana muzi¢ka iz-
danja iz XIX sioljeéa opremljena su od drugih slikara. Vjerojatno prvo
izdanje klavirskog izvatka »Nakladom tvrdke Koc¢onda i Nikoli¢. Tis-
kom C. Albrechta u Zagrebu.« ima unutradnju naslovnu stranu ilustri-
ranu smede litografiranom scenom juri$a, koja je signirana »Stein-
bauer«. Klavirski izvadak »Nakladom kralj. sveud¢. knjiZz. Fr. Zupana
(St. Kugli) Zagreb.« ukrasen je litografiranim dekorom i portretom
Zrinjskog, dok potpuri dvoru¢no »Nakl. Knjiz. L. Hartman (St. Kugli)«
ima na naslovnoj strani reprodukciju slike P. Kraffta.* Velika srodnost
likova na Quiquerezovim skicama za naslovnu stranu sa likovima za
studiju u ulju, pokazuje da su vjerojatno vrlo blizu po vremenu nas-
tanka-

O ta¢nom sadrzaju slijedece historijske slike iz 1888. (kat. br. 70
i 71) postoji viSe verzija. Neki put se slika naziva »Dalmatinski vojvode
pozdravljaju iza pobjede Tomislava«, pa »Tomislav, prvi hrvatski kralj«,
»Krunisanje na Duvanjskom polju«, »Krunisanje Tomislava za prvog
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‘hrvatskog kralja«.!' Medutim, zbog kompletnog oklopa u koje su odje-
veni Tomuslav i velikas u prvom planu, zatim i velikog broja kopalja
u dnu slike, koja oznacavaju prisutnost velike vojske, najlogicnija se
¢ini prva verzija, koju je vjerojatno dao sam slikar kad je zavrsio sli-
ku: »Ovdje se izstavlja momenat, kako se prvaci dalmatinski rukuju s
hrvatskim vodjom Tomislavom, te tako ujedinjuju raztrganc dielove
jedne domovine.«

Kao jedna od posljednjih naru¢enih historijskih slika spominje se
»Milo$§ ubija Murata«, vjerojatno iz 1889, koju poznajemo prema skica-
ma (kat. br. 72 i 73), zatim »Ustolicenje kneza celjskoga na Zollleldu,
koju su narucili Nikeoli¢ i Ko¢onda za 80 forinti, a zbog koje Quiquerez
poduzima svoje posljednje putovanje po terenu, u pratnji svog bivieg
ucenika, mladog suca Antuna Goglie,’ te konacno kompozicija koju
ne spominje ni jedan autor i koja djeluje kao labudi pijev jednog sli-
kara koji se iz nuzde ¢esto bavio radom nedostojnim svoga talenta. Sli-
ka prikazuje jedan simboli¢ki momenat iz stoljetne borbe Juznih Sla-
vena protiv Turaka, borbe u kojoj je i slikar u svojim mladim danima
sudjelovao onako kako to slikar moze, te je fiksirao u svojim skicama,
crtezima i slikama. To je slikarski, a narocito koloristi¢cki ono najbolje
§to nam je od ovog slikara ostalo u zbirci Muzeja sa podrucja historij-
skog slikarstva. Radi se dakako samo o skici (kat. br. 74), gdje je
Quiquerez uvijek daleko bolji nego u gotovim slikama. Ali jos jedna
okolnost je osobito zanimljiva: na toj posljednjoj slici iz 1892 — sli-
kar umire poc¢etkom 1893 — upotrebljava ono $to je vidio i naucio u
It.aliji. konkretno u Veneciji, dvadeset godina prije; u koloritu. u potezu
kista, osjeca se jak utjecaj Tintoretta. A prikaz borbe protiv Turaka go-
tovo je njegova opsesija, svijesna usmjerenost prema odredenom izboru
Inspiracija.

Osim onih slika za koje se u katalogu navodi vrijeme i nacin na-
bavke, sve je ostalo iz Quiquerezove ostavine nabavljeno 1903. godine:
portreti, vedute, studije, skice i crtezi, a od historijskih kompozicija
samo »Juri§ iz Sigeta« (kat. br. 61) i »Croatia« (kat. br. 75).

~ DRAGUTIN WEINGARTNER jedan je od nekoliko slikara-amatera
koji se se u Hrvatskoj bavili i historijskim slikarstvom. Medutim, u
njegovom se sluc¢aju radi i o jednoj slici koja je postigla jednako veliku
popularnest kao i slike nekih profesionalnih slikara. Roden je u Mobel-
nicama u Moravskoj 1841, u oficirskoj obitelji koja se kasnije preselila
u Hrvatsku i kupila dvor u Velikoj Mlaki- Weingértner se isprva posve-
tio vojnickoj karijeri, a kad je 1871. umirovljen, nastanio se u Velikoj
Mlaki i poceo se baviti slikarstvom. Uz figure i scene iz seljagdkog Zivota
Turopolja, te Zivota gradana!'” slikao je i historijske kompozicije. Veé
prva od njih, »Hrvatski sabor 1848. godine« (kat. br. 76), postize neo-
blr“ian uspjeh i priznanije ne samo u Hrvatskoj veé i izvan nje. Upravo
zaCuduje odudevljenje kojim C. Wurzbach prikazuje tu sliku. Priznaje
da autoru ne zna ni mjesto ni godinu rodenja, ni §kolovanje,
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.oli u svojim slikama. u kojima obra¢a svoju izrazitu umjetnicku stvarc-
latku snagu pretezno prema zohvalnim motivima iz povijesti Hrvatske i s njom
pevezanilh zemalja, pokazuje se kao znatajan umjetnily, koji je uzivao dobro sko-
levanje 1 koji se razvijoo na izvrsnim uzorima. Prva veéa historijska slika s kojom
je na sebe obratio paznju prijatelja umjetnosti u proljeée 1885, bila je »Hrvatski
sabor Losrpnja 1848« lojeg je spomena vrijednog dana ban Jelacié proglasio pohod
Bei, Slika, koja Wijemee u Aus'riji naravne podsje¢a na za njih slabo radosni

t hictorijska jo slikn velilieg stila, puna Ziveta i uvjerljive istinitosti.
ovi poriret], a medu njima treba spomenuti one koji su na toj sjednlci
Envtu ulezu, pored bana Jelacica njegov tjelesni serczan Joiza, greki (1)
Mirko Ozegovic. katolicki nadbiskup Josip Schroll, zatim baruni Ozegovic i
Drogutin Kuslan, te konaféno slavni seljak Sava Maravié. Slika... je kupljena za
Narodni muzej (!) ... Jos v zimi iste godine dao je umjeinilt drugu historijsku
sliku “Ban grof Toma DErdidy u bitei kod Siska 22. VI 1593.«, koja doduse za
prvom zacstaje po historijskom znalenju i grupiranju masa, ali jog uvijek predstav-
Ija izvrsmi prikaz bike u kojem se sve koncentrira u glavnoj licnosti junaka
Erdédya . ..u"

»Sabor 1848« potakao je i u Hrvatskoj mnoge napise, reproduciran
je u oleografiji (kat. br- 77) i mnogo puta u raznim publikacijama.!’?
»Bitka kod Siska« nalazi se u Narodnom muzeju u Ljubljani, dok je
treca historijska slika Weingértnerova, »Sabor u Cetinu 1527« (kat. br-
78) takoder postala vrlo popularna reprodukcijom u oleografiji.’*

Na koji je na¢in Weingédrtner konstruirao svoje slike detaljnije je
objasnjeno u kataloSkom dijelu. Bez obzira na tvrd i nevjest nacin na
koji su one izradene, ili mozda ba$ upravo zato, njihova je popularnost
bila neobi¢no velika niz decenija.

OTON IVEKOVIC roden je 1869. u Klanjcu, u kraju koji je stolje-
¢ima bio srediSte povijesti gornjih hrvatskih krajeva. Kao Sto je sam
spominjao, slufao je jo$ u rodnom domu o borbi protiv Tatara, Tu-
raka i Madara, pa je ved na Skolskoj tablici podeo crtati likove Zvoni-
mira i Kregimira.””! Nakon osnovne skole i ¢etiri razreda gimnazije u
Zagrebu, pcéeo je uciti slikanje kod Quiquereza i Hafnera, a nakon dvije
godine zbog Zelje strica kanonika da postane soboslikar, kod slikarskog
obrtnika J. W. Klausena koji je radio u katedrali. No Ivekovi¢ je zelio
postati akademski slikar, pa je 1886. krenuo pjesice u Beé¢. Stigavsi pre-
kasno na upis u Akademiju, vratio se u Zagreb i u zimi 1886/7. naslikao
svoju prvu sliku, historijsku sliku, prvu verziju »Oprostaja Zrinjskog
i Frankopana od Katarine«,'”™ posve na nacin historijskog slikarstva
svog ucitelja Quiquereza. I uspravnom formatu prikazana je grupa na
stubama pred ulaznim vratima, lijevo Frankopan, desno Katarina i Pe-
tar Zrinjski. Tu je sliku ponesao sa sobom u Be¢ idudeg proljec¢a i bio
primljen u Allgemeine Malschule. Teske financijske prilike poku$ao je
popraviti natjecuci se 1888. za raspisanu carevu nagradu na temu uro-
te, ali s vrlo nezgodnim motivom, »Urota zrinjsko-frankopanska«, zbog
¢ega nije dobio nagrade. Povijest ovih dviju obitelji bila mu je tako
Cesta tema, da su ga profesori nrozvali »Zrinjimaler«. Kako je izgledala
ta slika, govori sacuvani kratki opis: »Urota Zrinskog i Frankopana na
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Ozlju — gradu«. Na slici nalaze se i magjarski velikasi, u prvom redu
surjak Zrinskog Rakoczi II. i grof Nadasdi.« Poznato je nadalje da se
1905. nalazila u posjedu strica kanonika Ivekovic¢a, a kad je¢ irzlozena
1920, bio je vlasnik Golubovié.'*Da li je ta slika identicna sa slikom ve-
likog formata (1,5/2 m) pod nazivom »Zrinski i Frankopan kod skla-
panja ugovora«, koja se nalazila u prodaji 1957, nijc poznato.

Slijedeca 1889. godina donosi ponovno temu iz obitelji Zrinjski,
»Provala Nikole Zrinjskog iz Sigeta«, koja doduse takoder ne dobiva
nagradu, ali je I. Kr$njavi nabavlja za Sabornicu. Po mnogobrojnim
reprodukcijama to je postao najpopularniji prikaz ove teme kod nas.'?
Iste godine nastaje i kompozicija »Zrinjski i Sokolovi¢ u Sigetu« (kat,
br. 79), ponovno iz povijesti Zrinjskih. Godine 1890. nastala jc nova
»Provala Zrinjskog iz Sigeta« (kat. br. 80) i »Krstenje Hrvata po Cirilu
i Metodu«,'™ a vijerojatno i slika »Kraljevi¢c Marko i vila Ravijojlae,
prema narc'noj vjesmi.”” Ponovno je vracanje na povijest Zrinjskih
»Smrt bana Nikole Zrinjskog mladeg«, vrlo poznata scena pogibije ba-
na-pjesnika u lovu na vepra, koja je izloZzena na izlozbi Drustva za
umjetnost i obrt u Zagrebu 1891.'%

U meduvremenu Ivekovi¢ nastavlja Skolovanje na beckoi Akade-
miji, dvije godine kod prof. Ch. Grippenkerla i dvije kod prol. A. Eisen-
menge-a, nakon &ega odlazi na miinchensku Akademiju i uc¢i kod prof.
K. Lindenschmidta, te u Karlsruhe kod prof. F. Kellera.

Nakon povratka u Zagreb postaje Ivekovi¢ 1894. ucitelj crtania na
{‘ealnoj gimnaziji. To je vrijeme kad se druzi s V. Bukoveem i B. Ciko-
Sem, $to pridonosi usavr$avanju njegove tehnike i rasvjetljavanju nje-
gove palete. U to vrijeme nastaje kompozicija »Smrt Petra Svacicae,
inspirirana pjesmom Augusta Senoe, poznata u dvije verzije, u _s’;n'q}mm_
i u visokom formatu. Izlo¥ena je na Hrvatskoi narodnoj umictnicl-oj
izlozbi u Zagrebu 1894/5, zatim na Mileniiskoj izlozbi u Budimpesti
1896, i na izlozbi »Hrvatske revolucije od 1097. do 1918. godinc« u Za-
prebu 1920. U Modernoj galeriji u Zagrebu nalazi se popreka verzija.!=

0Od 1895. Ivekovi¢ je namieéten na Obrtnoj $koli u Zaercbu. a 1897.
dobiva prvu nagradu na natje¢aju Hrvatskog drustva umjetnosti u ka-
tegoriji historijskih slika za »Povratak senjskih uskoka s pobjedonosne
vojne«.”” Na I izlozbi Dru$tva umietnosti u novom Umjetni¢ckom pavi-
ljonu, otvorenoj 15. XIT 1898, izlaze slike »Na Kordunu«'™ i »Kod Vi-
cokoga 1878.«, scenu iz okupaciie Bosne.!’! Iste 1898. godine nastaje i
kompozicija »Smail-aga Cengi¢ i vojvoda Bauke, ilustracija poznatog
epa Ivana MaZuranica.!?

Godine 1901. nastaju dvije poznate kompoziciie »Bitka kod Goria-
na 1386.« (Nezadovoljni Hrvati zarobliuiu 25. VIT 1286. kraliice T~licavu
i Mariju kod Gorjana). za koju je lik Nikole Gorjanskog izradio p -e-
ma banu Dragutinu Khuen-Hedervarvu,” i valjda najponularnija od
svih Ivekovicevih slika, »Oprostai Zrinjskog i Frankonana od Katarine
Zrinjske«, koja je izloZzena veé iste godine, a umnoZena olcografijom
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1903. (kat. br. 81)." Kompozicija »Veronika Desinic¢ka«, vjerojatno iz
1902, izradena je ponovno u dosta tamnim tonovima, a 1939. jos se na-
lazila u privatnom posjedu." »Krunisanje kralja Tomislavax (Hrvati
pozdravljaju prvoga svoga kralja) u prvoj je verziji iz 1904. izradena
u visokom formatu, dok je druga iz 1905. u poprekom,™ te se kao i
»Dolazak Hrvata«'™ iz iste godine odlikuje ¢istim bojama, a obje se na-
laze u Modernoj galeriji. .

Za »Zlatnu dvoranu« u zgradi tadas$njeg Odjela za bogostovlje i
nastavu u Zagrebu, Opaticka 10, izradio je lvekovié samo jednu kom-
poziciju, »Poljubac mira hrvatskih velmoza kralju Kolomanu 1102.«
(Hrvati izabiru Kolomana Arpadovica svojim kraljem 1102), a to je i
posljednja slika u tom kompleksu, nastala 1906. godine."” U razdoblju
do I svjetskog rata postaje 1908. profesor na Umjetni¢koj skoli u Za-
grebu, a izraduje jos ove kompozicije: »Smrt Krste Frankopana pred
Varazdinom« i »Povratak iz rata«,'™ zatim »Vivat rex!« (Hrvati izabiru
1. I 1527. Ferdinanda Habsburskog svojim kraljem; Vivat Habsburg;
Cetinski sabor) 1911.M" i »Odlazak u ropstvo« (Dolina Paklenica u Vele-
bitu) 1912, obje danas u Modernoj galeriji-

Za vrijeme svog boravka u Sjedinjenim ameri¢ckim drzavama 1910,
Ivekovi¢ radi temu pokrstenja Slavena u hrvatskoj zupi u Kansas-Cityu,
prikazavsi kneza Ratislava ispred kule Visegrada, te Cirila i Metoda za
kojima vojnici nose moci sv. Klimenta, zatim poklonstvo u Betlehemu,
gdje je na jednoj strani hrvatski narod predstavljen ovim likovima:
svecenik, rudar, tvorni¢ki radnik, masinist, seljak i seljakinja, te inte-
lektualac, a na drugoj americ¢ki narod: Indijanac, cowboy, Zena i vise
drugih figura.'

Tokom I svjetskog rata bavio se Ivekovi¢ slikanjem bitaka i pri-
zora iz vojnickog zivota, a nakon 1918. pristupa donekle novom kru-
gu motiva, koje nije mogao prikazivati u Austro-Ugarskoj. Jedna je od
prvih kompozicija »Bitka na Stubi¢kom polju« iz 1919. (kat. br. 83), za
koju se spominje ve¢ 1905. da je slikar priprema.'** Iste godine nastaje
i »Katarina Zrinjska kod [rancuskog poslanika u Veneciji 1664.« (kat.
br. 82)," a 1920. »Posljednji Zrinjski« (Ivan Gnade) (kat. br. 84).#
Kolektivna izlozba historijskih slika Otona Ivekovida »Hrvatske revo-
lucije od 1097. godine do 1918. godine«, odrzana u Salonu Ullrich od
12. do 25. IV 1920, prikazala je jo§ neke historijske kompozicije koje
nisu prije spomenute: »Krizari otpremaju kraljicu Jelisavu i Mariju u
Novigrad na moru 1387.«, »Krvavi sabor u KriZzevcima 1397.«,'* »Lu-
ka Imbrisimovi¢ kod Pozege«,'" »Smrt Eugena Kvaternika u Rakovici«
(Rakovi¢ka pogibao),'" danas u Modernoj galeriji, zajedno s drugom
temom »Rakovacka buna« (Proglasenje Kvaternika kraljem u Rakovici;
Proglasenje kralja za bune u Rakovici).'** U istoj se galeriji nalaze i ove
Ivekovi¢eve kompozicije: »Trenkovi panduri«, »Smaknucée Matije Gup-
ca«,"" »Cvijet pozlaceni« i »Odlazak u boj«, studija za kompoziciju »Iva-
nis Horvat s 3000 Hrvata polazi na Kosovo«.!" Dvadesetih godina na-
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staje i kompozicija »Lijepa nasa domovina« (kat. br. 85), a 1931. izlo-
zene su »Smrt bana Berislavica« i »Rekvijem za posljednjeg Zrinj-
skog«,”! kojim se na kraju zivota ponovno vraca temama iz povijestl
ove obitelji s kojima je i zapoceo svoj rad na historijskom slikarstvu.

Ovim pregledom dakako nisu obuhvacene sve kompozicije na teme
iz naSe povijesti, koje je izradio Oton Ivekovi¢, a i tesko je potpuno
zaokruziti opus ovog naSeg najplodnijeg slikara tog smjera, koji je
kraj zivota proveo opet u rodnom kraju, u burgu Veliki Tabor. gdje je
i umro 1939. godine. :

U Ivekovicevom je radu spomenuta »Zlatna dvorana«, najznacajii-
ja cjelina sa slikama iz hrvatske povijesti.- Odjelni predstojnik dr Isi-
dor Krinjavi dao je tu izraditi historijske slike od trojice slikara koji
su tada bili najpoznatiji u toj struci: Cikosa, Ivekovica i Medovica. U
svojim zapisima Krsnjavi iznosi svoj program za l_il'(.—,‘(._.[CI]J‘C citave te
zgrade u Opati¢koj 10, a posebno za svecanu dvoranu,'™ koja ic pored
reljefa i dekoracija, uresena sa Sest slika jednakog lormata (3/2.2 I'I_‘l').
Prva je nastala kompozicija »Splitski sabor 925.« Celestina Medovica
1897, a izloZzena je 1901. zajedno s »Dolaskom Hr\.'at_a« ls_lug'shk_zu'a,‘_-’“
koji izraduje jo§ kompozicije »Zaruke kralja Zvonimira« 1 »Krunisanje
kralja Vladislava Napuljskoga 1403.«<. Oko 1900. 1:f_rac;h!_|‘c Bcl;} Cikos-
-Sesija »Pokritenje Hrvata«, a posljednja nastaje Ivekoviceva slika »Po-
ljubac mira« 1906.15 y

Kod uredenja »Zlatne dvorane« sudjelovao je. iako ne historijskom,
nego suvremenom kompozicijom VLAHO BUKOVAC. Roden je u Cav-
tatu 1855, a nakon pustolovne mladosti posvetio se slikarstvu. Uz po-
moé biskupa J. J. Strossmayera studira u Parizu od 1877. kod A. Ca-
banela, te s prekidima sve do 1892. Postize svoje najvece uspjche kao
slikar portreta, a od 1894. do 1898. jako utjece na likovni zivot Zagrcba,
gdje organizira izlozbe. Kompozicija u »Zlatnoj dvorani« prikazuje bo-
ravak cara Franje Josipa u Zagrebu 1895. (»Zivio kraljl«).'"” Historij-
skog su karaktera kompozicije »Gunduli¢ev san« (Gunduli¢ zamiSlja
»Osmana«) 1894,1% »Predstava »Dubravke« pred KneZevim dvorom u
Dubrovniku« (Dubrova¢ki pisci prisustvuju prikazivanju »Dubravke«)
1895,%% historizirani portret ilirca grofa Janka Draskovic¢a 1893, te za-
stor za novu zgradu Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu. »Hrvat-
ski preporod« 1895/6, populariziran i oleografijom (kat. br. 87). Od
1903. Bukovac #ivi u Pragu kao profesor Akademije, te ostaje tamo do
smrti 1922.

CELESTIN MEDOVIC, koji sudjeluje u dekoriranju »Zlatne dvo-
rane« s najviSe kompozicija,'® roden je u Kuni na PeljeScu 1857. Zare-
den je za svedenika u Rimu 1880. a tamo i studira slikarstvo pod utje-
cajem nazarenaca (L. Seitz). Kasnije u¢i i u Minchenu 1886, a od 1893.
boravi u Zagrebu, gdje od 1895. do 1900. dobiva razli¢ite velike narudz-

be: historijske i sakralne kompozicije. Kasnije pretezno boravi u rod-

nom mjestu i slika pejzaze, a umro je 1920.1%
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BELA CIKOS-SESIJA roden je u Osijeku 1864. u oficirskoj obi-
telji, pa je i sam bio odreden za istu karijeru, no napusta vojsku 1887.
i posvecuje se slikarstvu. Uéi prvo na bec¢koj, a zatim miinchenskoj Aka-
demiji od 1893. Nakon povratka u domovinu postaje uditelj crtanja u
Ogulinu, kasnije na Obrtnoj $koli u Zagrebu, te je kona¢no profesor
Umjetnicke akademije do kraja Zivota 1931. Njegove su historijske
kompozicije prvenstveno usmjerene na prikazivanje prizora iz biblije,
mitologije i anticke povijesti: »Judita i Holoferno«, »Odisej ubija pros-
ce«, »Kain i Abel«, »Antonije nad le§inom Cezarovome, »Potop«, »Salo-
mac«, »Kirka« itd. dok je manje kompozicija iz domace povijesti: »Po-
sljednji bogumili«, te »Pokr§tenje Hrvata« za »Zlatnu dvoranu«, oko
1900, za koju sliku Muzej posjeduje studiju (kat. br. 88), na osnovu
koje Krinjavi narucuje konac¢nu izradu.'!

Medu manje poznatim slikarima historijskih kompozicija spominje
se koncem XIX stoljeca BOGOLJUB GILARDI iz Sibenika, koji je u¢io
kod Skvaré¢ine u Veneciji- Izradio je dvije slike iz rimske povijesti, »Bar-
bari pred Rimome i »Gladijatori u cirkusue, te ih izlozio i prodao u Mi-
lanu. Ujedno je zabiljeeno da je zamislio sliku »Grgur Ninski na split-
skom saborue«.!®

Na ljekarni »Zrinjevac« u Zagrebu nalazi se slika Nikole Zrinjskog.
koja prikazuje sigetskog junaka u cijeloj figuri i pod oruzjem, a izra-
dio ju je nekadadniji vlasnik ljekarne HINKO BRODJOVIN, pomagan
savijetom od C Medovica, po prilici izmedu 1900. i 1902. godine.!

. S. KOVACEVIC iz NaSica izloZzio je na Umjetni¢koj izlozbi u Osi-
jeku 1910. triptihon iz hrvatske povijesti, skicu koja se spominje kao
»po sastavu dobra slika puna Zivota.it

KARL MATZEK, ¢ija velika kompozicija »Pobjeda grofa Petra Zrinj-
skog nad Turcima kod Otoc¢ca 16. Listopada 1663.« pokazuje sve karak-
teristike diletanta koji nastoji svoje neznanje prikriti formatom i mi-
nucioznim nizanjem bezbrojnih likova, zabiljeZio je sam na slici da je
roden u Grazu 6. VII 1895. Cinjenica da je naslov slike ispisao hrvatski,
kao i sam izbor motiva, ukazuju na to da je moZda imao neke veze
porijekla ili rodbine s nasim krajevima. Prema godini rodenja, slika je
mogla nastati dvadesetih godina XX stoljeéa (kat. br. 89).

VLADIMIR KIRIN zivio je i djelovao u Zagrebu (1894—1963), a
gkolovao se u Zagrebu i na beckoj Akademiji. Specijalnost i najvedi do-
met mu je podrucje grafike, gdje je narodito rado prikazivao staru arhi-
tekturu nasih primorskih gradova, Zagreba i Praga, koiima ¢esto daje
historijsku notu dodavanjem Stafaze u kostimima proslih vremena; za-
tim oprema i ilustracija knjiga, medu ostalim »Seljatke bune« A. Se-
noe. U krug njegovih prikaza starog Zagreba spada i kompozicija sa
Stafazom iz godine 1848. (kat- br. 90).
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JOSIP HORVAT-MEBPIMUREC zakasnjeli je predstavnik historij-
skog slikarstva, ¢ija djelatnost pada izmedu 1928. i 1944. godine. Pri-
kazi njegovih izlozbi daju priliécno iscrpnu sliku o njegovoj sklonosti
radu na kompozicijama iz hrvatske povijesti. Medu njima navodi se
slika »Smrt kneza Sedeslava«, izloZzena 1929,'"" zatim »Dvoboj Jure
Zrinjskog s turskim begome, koja je centralna slika izlozbe 1936, a za
koju kriticar Ivo Srepel kaze da je koncipirana sasvim gralicki i da
bolje djeluje u reprodukciji, jer pokazuje slikarovu crtacku vjesStinu.1%
Spominju se 1939. kompozicije »Krunisanje kralja Tomislava« (kat. br.
91), »Dolazak Hrvata na Kosovo« i »Pogibija Petra Svacica«, sve tri na-
ru¢ene od poduzetnika Antuna Resa za svecanu dvoranu na Ozlju- Pred-
videne su za istu svrhu jos »Bitka pe ! Siskome« i »Ustanak u Rakovi-
ci«.""" Slijedeca je vijest o djelatnosti ovog slikara iz 1941, kad je izradio
lik »Kralj Tomislav na prijestoljuk, te se navodi da s¢ u privatnom po-
sjedu, zbirkama, muzejima i na Ozlju, osim ve¢ spomenutih slika, na-
laze jo§ »Smrt Nikole Zrinjskog u Kur$aneckom Ilugu kod Cakovcac,
»Smrt Zrinjskog i Frankopana«, kao i motivi o Matiji Gupcu.!"® Pored
toga slikar najavljuje da ce izraditi ciklus slika »Hrevatski kraljevi«.19

KRSTO HEGEDUSIC, roden 1901. u Petrinji, jedini je suvremeni
hrvatski slikar koji se bavi historijskim slikarstvom. Od radova prije
rata isti¢e se historizirani konianicki portret Petra Zrinjskog (kat. br.
92), inspiriran brojnim suvremenim grafikama, koje prikazuju bana u
borbi s Turcima. »Bitka kod Stubice«, velika kompozicija nastala 1947-
-49,'" srodna je onom dijelu slikareva opusa koji prikazuju patnje hr-
vatskih seljaka, a povezan je uz njegovu djelatnost u grupi »Zemljac.
Kao graficar, Hegedusi¢ je blizak historijskom slikarstvu u svome radu
na ilustriranju Krlezinih »Balada Petrice Kerempuha«, te sAnnua« B.
Kréelica, koje izvodi sa svojom Majstorskom radionicom.

Osim ve¢ spomenutih i drugi su se slikari XX stoljeca povremeno
prihvacali rada na historijskom slikarstvu. Tako se grupa »Medulic,
osnovana 1908, u svom nacionalistickom likovnom shvacanju bavila
prikazivanjem scena iz narodnih junackih pjesama. Na izlozbi u Rimu
1911, izlazuc¢i u paviljonu Kraljevine Srbije, svi su ¢lanovi grupe uzeli
kao temu Kraljeviéa Marka. slikari Racki, Krizman, Beci¢ i Babid, jed-
nako kao i kipari Mestrovi¢ i Rosandi¢. LJUBO BABIC (1890) je kas-
nije izradio i veliku kompoziciju »Proglasenje Zagreba slobodnim gra-
dom.' JOZA KLJAKOVIC (1889) naslikao je u crkvi sv. Marka u Za-
grebu cetrnaest velikih fresaka, koje prikazuju scene iz biblije i na-
rodne povijesti (1923—40). Osim toga, izradio je viSe pojedinih kom-
pozicija historijskog karaktera-

Nakon ovog kronolo$kog upoznavanja djelatnosti na podruc¢ju his-
torijskog slikarstva u Hrvatskoj, prvenstveno obzirom na slike u Po-
vijesnom muzeju Hrvatske, mozda je interesantno ukratko razmotriti
koje su najcesce teme kojima se slikari obracaju. Nad svim ostalim
motivima pretezu scene iz povijesti i sudbine obitelji Zrinjski, a na
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prvom je mjestu opsada Sigeta i pogibija Nikole Zrinjskog (Stroy, pre-
ma Kraffiu nepoznati B. M. zatim Micke, pa Quiquerez i Ivekovic po vise
puta, Brodjovin, kod Madara Vizkelety i Székely). Urota zrinjsko-fran-
kopanska takoder je vrlo ¢esto prikazana u historijskim kompozicijama
(Quiquerez, Ivekovi¢ vise puta, Moretti, Horvat, a kod Madara Ma-
darasz). Pored Zrinjskih ¢esto su prikazani selja¢ka buna i Matija Gu-
bec (Quiquerez, Ivekovi¢, Horvat i Hegedusic).

Historijske nas kompozicije vode kroz povijest Hrvata: doseljenje
(Svoboda, Sasel, Miicke, Quiquerez, Medovi¢, Ivekovi¢), pokritenje (Ivef
kovi¢, Ciko$-Sesija), Ljudevit Posavski, smrt Ljutomisla (Miicke), kralj
Tomislav (Quiquerez, Ivekovi¢, Horvat), splitski sabor (Medovi¢, Gi-
lardi?), kralj Petar Kresimir IV (Miicke), kralj Zvonimir (Miicke,
Quiquerez, Medovic¢), kralj Stjepan II (Miicke, Medovic¢), smrt Petra
Svacica (Ivekovié¢, Horvat), ugovor s Kolomanom (Miicke, Ivekovi¢) i
borba s Tatarima (Miicke, Medovic)-

Iz srpske povijesti vise su puta prikazani kosovski motivi (Svo-
boda, Quiquerez, Ivekovi¢, Horvat).

Prikazane su jo$ neke scene iz XIV stoljeca iz hrvatske p_ovijr:;stl:
bitka kod Gorjana, krizari u Novigradu, krvavi sabor u KriZevcima
(Ivekovi¢), a iz XV stoljeca: krunisanje Vladislava Napuljskog l(I\*’ledo-
vi¢) i jedna scena iz povijesti Bosne (Ivekovic). Iz XVI stoljeda su
prizori: izbor na Cetinu (Weingirtner, Ivekovi¢), smrt Krste Fra_nl{o—
pana pred VaraZdinom (Ivekovi¢), ve¢ spomenuta opsada Sigeta 1 se-
ljacka buna, te bitka kod Siska (Weingirtner, Horvat). Prilfam iz po-
vijesti obitelji Zrinjski najbrojniji su iz XVII stoljeca: bitke Petra
Zrinjskog (Matzek, Hegedusi¢), smrt Nikole Zrinjskog u lovu (Iveko-
vié, Horvat), Katarina Zrinjska u Veneciji, posljednji Zrinjski u tam-
nici, rekvijem za posljednjeg Zrinjskog (Ivekovi¢), te Jelena Zrinjska u
Munkac¢u (Madarasz). Pored toga prikazan je i Luka Imbrisimovi¢ u
borbi kod PoZege (Ivekovi¢) i bitka kod Sente (Engerth). XVIII je sto-
liece slabo zastupljeno: bitka kod Petrovardina (Englehearth) i Tren-
kovi panduri (Ivekovi¢) a iz XIX stoljeca su pored nastanka hrvatske
himne (Ivekovié¢) i simboli¢kog prikaza hrvg\tskog preporoda _(Bukovac)
prikazani prizori iz 1848. (Weingirtner, Kirin), buna u Rakovici (Iveko-
vi¢, Horvat), kao i niz prizora iz bitaka u kojima su sudjelovali i nasi
voinici: Predil, Aspern, Magenta, Custozza, Kéniggritz i Jajce (strani
slikari).

Djcla historijskog slikarstva u Hrvatskoj nisu u vrijeme svog na-
stajanja bila javnosti poznata toliko u originalu, koliko su svoju veoma
veliku popularnost postigla po reprodukcijama u litografijama, krpmo—
litografijama i oleografijama, o kojima je bilo spomena kod prikaza
pojedinih slikara. Broj naklade oleografija saznajemo tek u jednom
slucaju, kad se spominje da je tvrtka Nikoli¢ 1900. »pommozila« sliku
Celestina Medovica »Sabor kralja Tomislava g. 925.« u tisuéu primje-
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raka.= Kako je ve¢ navedeno, »Kosovka djevojka« j¢ reproducirana
dva puta, 1882. i ponovno 1889. godine. O rasprostranjenosii tih repro-
dukcija, kao i o njihovoj vaznosti, posebno za nasc iscljenike. sviedoéi
fotografija hrvatske ¢itaonice u Johannesburgu iz 1910, edjc se vidi na
zidu objeSen niz oleografija: Ivekovi¢, Oprostaj Petra Zrinjskog od Ka-
tarine; Quiquerez, Kralj Tomislav; Weingirtner, Hrvatski sabor 1848,
te jo$ jedna koja se ne moze identificirati.'™ Djecla domadeg historijskog
slikarstva bila su osim po velikim reprodukcijama poznata jos vise po
razglednicama, a i po reprodukcijama u ilustriranim casopisima. koji
su tokom decenija prikazivali jednako djela domaceg, kao i historijskog
slikarstva drugih naroda. Casopisi »Slavjanski jug«, »Vicnace, »Prosvije-
ta« 1 »Dom i sviet« donosili su redovito, a pojedini kalendari povremeno,
reprodukcije historijskih kompozicija, prvenstveno slikara slavenskih
naroda. Tako su reproducirane slike srpskih slikara: Burc Jaksica, Paje
Jovanovica, Zivka Petrovica, Urosa Predica i Stevana Todoroviéa: Ceha
i Slovaka: Vaclava Brozika, Jaroslava Cermaka, Josela Doube, Vaclava
Hradeckog, Karla Javureka, Adolfa Libsera i Karcla Pavlika; Poljaka:
Jozefa Brandta, Jozefa Chelmonskog, Juljusza i Wojciccha Kossaka, Ja-
na Matejke, Waclawa Pawliszka i Petra Stachiewicza; Rusa: I©. Burova,
P. N. Grusinskog, A. D. Kiv$enka, A. D. Litovcéenka, K. Makovskog, G.
G. Mjasojedova, V. Nevreva, K. G. Perova, I. Rjepina, G. S. Sjadova,
J. 8. Surikcva, Sabunina, V. G. Svarca, G- H. Ugrjumova, V. M. Vazne-
cova, V. Vere§éagina i E. Zukrovica.

Za politicke prilike u Hrvatskoj karakteristicno je da je od madar-
skih slikara zastupljen samo Alexander Wagner, profesor Akademije u
Miinchenu, a od Austrijanaca samo Peter Krafft i to zbog prikaza Sigeta.
Jedva je nesto bolje prikazano njemacko slikarstvo: Franz Defregger i
Artur Kampf. No zato je reproduciran veéi broj historijskih kompozi-
cija francuskih slikara, iako c¢esto manje poznatih predstavnika tog
smjera iz druge polovine stoljeca: J. Alizard, H. Bellangé, H. Caien, A
Derambez, J. M. Duval, A. Fould, C. Fouquenay, A. Gouillon, D. V. Guil-
lonet, J. P. Laurens, Lecomte de Nony, A. Ledru, A. Loualt, E. Mcissonier,
G. Melingue, J. Meunier, B. Philippoteaux i F. Roubaud. Od talijanskih
je slikara predstavljen samo F. Hayez, a od Engleza D. Maclise. Prema
ovim podacima moZze se ustanoviti da je tim redovitim reproduciranjem
dijela historijskog slikarstva u na$oj javnosti odrzavan stalan interes
za ovu granu slikarstva, a pruzala se i moguénost komparacije s djelima
domacih slikara.

Pored ve¢ navedenih, historijske su kompozicije reproducirane na
jo$ jedan nacin. Uz veé prije spomenutu »Zlatnu dvoranu« u Zagrebu,
druga se zanimljiva veéa grupa historijskih slika nalazi u zgradi Samo-
borskog muzeja u Samoboru. Za razliku od originalnih djcla, naruc¢enih
specijalno za svecanu dvoranu u prvom slucaju, samoborske su slike
pretezno kopije veé otprije poznatih djela domaceg historijskog slikar-
stva. Radi se o zidnim slikarijama, koje je u hodniku prizemlja neka-
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dosnjeg dvorca Wicsner-Livadicevog, 1897. izradio' MARKO ANTONINI
(1849—1937). Tog je slikara iz Italije pozvao grof Nugcntvl874, da po-
piavi freske u dvorcu Oroslavlje, pa se slikar stalno zadrzao u Hrvat-
skoj i oslikao blizu dvije stotine crkvi i vise dvoraca, uz Orus]z}vl_]e, Tr-
sat i ovaj u Samoboru.'" Slikarije je naru¢io tadadnji vlasnik dvora
Hinko Francisci, pa prve dvije, odmah desno do ulaza prikazuju kuriju
Molvice i Severin na Kupi, koji su se nalazili u posjedu istog vlasnika.
U dijelu hodnika koji se nastavlja poprijeko na ulazni dio, izradene su
slikarije s historijskim temama. U lunetama razli¢itog formata (osno-
vica 120-250 cm, visina 80-100 cm), koji ovisi o razli¢itom obliku
kriznih svodova hodnika. nizu se pocevsi s lijeve strane od }Jla?:xwg di-
jela hodnika: »Smrt bana Nikole Zrinjskog« prema I‘:’G](O\-‘]CU, iza pro-
laza na stubiste prvog kata prikaz orla koji je ugrabio ovcu, sa samo-
borskim pejzazem u pozadini (mozda alegorija na francusku okupgcpu
Samobora), te prizor »Napoleon u trojci«, gdje se car s pratiocem 1 I‘u—)—
¢ijasem vozi zaledenom ruskom stepom. Na suprotnoj stijeni hodnika
nalaze se ove slikarije: »Dolazak Hrvata« prema Miickeu (kat. br. 6),
»Ugovor Hrvata s Kolomanome« prema Mi.ic_lgcu (kat. br. 14), >>'N1kol'a
Zrinjski pred jurig iz Sigeta« prema Ivekovicu (kat, br. 80), »L_]}ld_evl'_ﬁ
Posavski« (kat. br. 7) i »Borba s Tatarimac _(kat. br. 15) prema Miickeu;
na ovoj drugoj je u lijevom donjem uglu signatura >>A1'1{0]111‘11“18—97-«,£E
»Kralj Petar Kre$imir IV« (kat. br. 11 tal{qdcr prema Ml_.lcl\eu. a
suprotnom zidu, dakle desno od ulaznog hodm!(a_ naslikana ie dz}m§. 1;1
jahadem odijelu na bijelcu, sa psom, a u ]?ozadm} samoborski pc_l‘zqz. ;
Na slikarijama prevladavaju modri tonovi, a 13‘0'19 se ne 'podu_dala-Ju S
bojama na originalnim slikama, pa je ocito d_a e A}?tom_m radio prema
fotografijama ili drugim reprodukcijama, uzimajuc¢i boje prema svom
ukusu i moguénostima.

Nakon ovog pregleda razvoja i djela }?islol‘ijskog_slikal‘styi u Hr—‘
vatskoj postavlja se pitanje kolika je \’1‘1‘]e-dno_st. koie je lTE_]Lb.t.O' tog
slikarstva u razvoju naSe likovne umjetnosti. Kod tog se oc‘]ep].u'aﬁl_]g
ne smije smetnuti s uma okolnost da’ hlstorljs]fp _shkars_t_\-'o.nas(.a]e':Q
nas u vrijeme kad se slikarstvo uopce tek pocinje ra:_',v1_|at1:'a‘c1a. je 11;0
slikarska vrsta za koju je potrebno takovo poznavanje umijeca 1 tako
sloZen aparat kakav je na podrucju g}az‘oe potreban za_stva}“ar_l;]edl iz-
vedbu opere. Pa ipak, isto tako kao Sto se u Hrvatskoj, u zelji da se
nadoknadi sva zaostalost, da se stigne razvo) dmglh naroda, ubrzo na-
kon prvih koraka u razvoju novije glazbe pristupilo tako a]']'.lbIClOZ.EOHI
pothvatu kao $to je stvaranje prve hrvatske opere, talcov se i na li oiv_*n
nom polju, u sredini koja je tek pokopala svog prvog :';k-olova'nost i-
kara novijeg vremena. zapccelo s radom na 1[3{]'1]{0 1(0111}311(:11"31‘191_ sli :T.i'[‘-
skoj grani, ugledajuéi se na druge 11:11'0(:1(_: koji su se time bavili nakon
$to su imali generacije slikara u kontinuu'ano_m nizu- Akou se pak uzme
u obzir retardacija s kojom se historijsko slikarstvo pocinje 1.‘;121’1:]at1
kod nas, pa se nipo$to ne smije promatrati Sto se kalendarski u isto
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vrijeme zbiva kod drugih na podrucju slikarstva, onda s¢ konacéno mo-
ra doéi do zakljuéka da se historijsko slikarstvo u Hrvatskoj mnogo ne
razlikuje od historijskog slikarstva na slicnom stupnju razvoja kod
drugih naroda.

Drugo je podruc¢ije na kojem je historijsko slikarstvo moglo odi-
grati znacajnu ulogu poticanje rodoljublja. U zemlji pod tudom vlascéu
kao Sto su se nalazili Hrvati, taj je momenat imao ncobi¢nu vaznost, a
taj je zadatak bio u potpunosti izvrSen. Od obnove ustavnosti 1860. pa
dalje kroz XIX stoljece i sve do kraja 1 svjetskog rata, historijsko sli-
karstvo podsjeca na slavnu proslost u vrijeme vlastite samostalnosti ili
barem ravnopravnosti s ostalim narodima u Monarhiji. Historijsko sli-
karstvo dopunjuje ono §to historiogralija istog vremena daje u rijedi,
a to Je namijenjeno prvenstveno za one siroke krugove koji se ne lacaju
historiografskih djela, nego eventualno c¢itaju historijske romane. To
je nadopuna koja je u to vrijeme imala veliko znacenje. a i pozitivno
djelovanje.

No treée podrucje na kojem je historijsko slikarstvo takoder bilo
korisno i to mozda najtrajnije, podrucje je kulturne povijesti- Kad da-
nas gledamo unatrag, kad pokusavamo rekonstruirati odakle su ti sli-
kari crpli svoje podatke, upravo se moramo zadiviti znajuci da pored
boggtstva i iscrpnosti priru¢ne literature kod drugih naroda, za nase
krajeve u pogledu likovnih podataka o nasoj proslosti takove literature
gotovo nije bilo. Nasi su slikari s mnogo mara i savjesnosti nastojali
prikupiti podatke o vanjskom izgledu pojedinih zgoda i pojedinih ljudi,
0 njihovu kostimu, oruzju, ambijentu, dekoru, sto je opdcenito jedna
od odlika slikara toga smjera posvuda u Evropi. Ali dok su slikari dru-
gih naroda imali pred oc¢ima velika platna svojih prethodnika, velike
bOg"dte galerije, velike neiscrpne knjiznice s mnostvom ilustriranih knji-
ga iz vremena koje su prikazivali, pa i sacuvane originalne ambijente,
posve je drugadije bilo raditi u nadoj sredini gdje slikari sve to nisuy
mo_gli naci, gdje jo$ nije bilo tako organiziranih bogatih knjiznica, ga-
lerija, grafickih zbirki, gdje bi mogli naci potrebne podatke. Slikari su
le po_datke vjerojatno morali traziti negdje izvan zemlje, s velikim tru-
dom i mukom, a'i s prili¢cnom pedanterijom, sa svijescu o odgovornosti
prema historijskoj istinitosti vremena koje su prikazivali. Ako kao pri-
mjer promotrimo jednog samouka kao §to je Weingiirtner, koji je vje-
rojatno bio svijestan toga da u slikarskom dometu nije mogao mnogo
dati, opazamo da je zbog toga tim vi$e radio poput mozaika, dodavajuci
Zrno po zrno svojim kompozicijama sabora 1848. i 1527, nastojeci da
dade Sto vjerniji prikaz onog $to se zbivalo. Kakav je to bio tezak po-
sa0, to se moze ustanoviti tek onda kad se pokusa rekonstruirati ta nje-
gova konstrukcija, prona¢i sve one uzore kojima se on sluzio. Slikar
koji se posve usmjerio prema historijskom slikarstvu kao Ivekovié,
stalno dopunjava svoje znanje o historijskom kostimu, proucava obli-
ke i studira ih, priprema se za rad na kompozicijama. On se i teoretski
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bavi problemom razvoja kostima. pa namjerava izraditi studiju o po-
vijesti s vlastitim ilustracijama, a zalaze se i za historijsku vjernost
kod opreme kazalisnih predstava.™

Pa kad saberemo sva ta nastojanja slikara historijskih kompozi-
cija u Hrvatskoj, jednako domadih kao i dosecljenih, p -ofesionalaca kao
i diletanata, te razmotrimo njihove radove s razumijevanjem vremena,
prilika i okelnosti pod kojima su nastali, spoznat ¢emo da se tu granu
slikarstva dugo vremena ocjenjivalo mozda i previse strogo, negirajuci
mu bas svaku vrijednost, §to nije uvijek bilo posve pravedno.
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dvoru u Krizeveimae,

Prosvieta V/1897, br. 21, str. 672 )

Vienac XXX/1898, br. 51, str. 799, reprodukcija u prilogu; Alburrgv»Hl'v'dtskl

salong, Zagreb 1898; Bog i Hrvati XII/1905. str. 76: sllka_ je vlqg_n‘lstvo J_UBO-:

slavenske akademije (Strossmayerove galerije); u Modernoj galeriji u Zagrebu,

Babis, str. 129
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modernoj galeriji u Zagrebu
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reprodukeija
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XXKX/1903, br. 34, str. 530; Bog i Hrvati XII/1905, str. 76: »original je vlasnictva
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Viense XXXIV/1902, br. 29, str. 543; Krinjavi, str. 290; Babié¢, str. 130
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VE 11/359 reprodukcija

ZZH, kod str. XVI reprodukcija; V. Kusan, Likovna djela u zgradi Ministar-
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Hrvatske revolucije... br. 9
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RASPORED KATALOSKE JEDINICE

Ime i prezime slikara. godine i mjesta rodenja i smrti

Redni broj Naslev slike
Opis slike

Podaci o prizoru ili osobi; uzori i predlosci
Vrijeme I mjesto nastanka
Tehnika, mjere, signatura
Naslov (za graficke listove)
Podaci o slikaru i graficaru (za kat. br. 93 do 106)
Naéin i vrijeme nabavle
Inventarni broj

Objavljeno, reproducirano, izlozeno

B. M.

JURIS NIKOLE ZRINJSKOG IZ SIGETA

1z goruceg Sigeta, preko spuStenng pokretnog mosta, jurisaju po-
sljednji branitelji, pretezno pjesice i predvodeni grupom konjanika.
Na celu je Nikola Zrinjski na bijelcu, sa sabljom u ispruZenoj de-
snici, odjeven u dugacku haljinu od Zuta brokata i crveni menter
obrubljen smedim krznom. Na glavi mu je crveni kalpak sa Sirokim
smedim krznom i bijelom perjanicom. Tik iza njega je zastavnik
sa zelenom zastavom na kojoj je madarski grb. Na mostu se bra-
nioci bore prsa o prsa s Turcima, isto tako i uz bedeme. S lijeve
strane juri$aju Turci na konjima i pjeSice, oboruzani lukovima i
puskama. Predvode ih dva bogatije odjevena zapovjednika na ko-
njima. Pod naletom branitelja stropostavaju se tri turska konja-
nika u opkop s vodom. — Nacin slikanja je nevjeSt i naivan, boje
su osnovne i ¢iste, medu njima preteZzno jasnocrvena; konture su
naglasene bijelom ili Zutom crtom.

Kao uzor posluzila je nepoznatom slikaru veoma popularna velika
uljena slika betkog slikara Johanna Petera Kraffta (1790-1856)
»Tod des Grafen Nikolaus Zrinyi bei Szigeth« (1824). Popularnosti
ove slike pridonijelo je njeno umnazanje za ¢lanove beckog »Verein
zu Beforderung der bildenden Kiinste« 1836. godine, bakrove-
zom Franza Stbbera, kojim se vjerojatno B. M. sluzio kao predlo-
Skom kod rada.

1856.
Ulje na limu, 52/68 cm, sign. ddu. »B. M. 1856«.

Prema rije¢ima posjednika slike, vlasnik je medu ostalima bio i
austrijski oficir Nikola Grzeti¢, zatim trgovac umjetninama Rado-
vani¢, a nalazila se i u zbirci antikviteta Sever u Sloveniji. Slika
je kupljena od Ferdinanda Cvitanovica u Zagrebu 1968.

Inv. br. 8826

Slika Petera Kraffta reproducirana je vie puta u na$im starijim
ilustriranim ¢asopisima: Vienac 1893, Prosvijeta 1893. i 1913, kao
i u kalendaru Bog i Hrvati 1894. Na taj je na¢in ova kompozicija
bila poznata na$oj javnosti u svojoj originalnoj verziji.
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LITUDEVIT OZEGOVIC (Guscerovac 1841 — Zagreb 1913)

STARAC KRAJ MORA

U tmurnoj olujnoj atmosferi, kraj uzburkanog mora, stoji starac
oslonjen lijevom rukom na stijenu iza sebe. Pogled mu je ukoceno
uprt pred sebe, duga bijela kosa i brada vijore na vjetru. Odjeven
je u dugac¢ku gornju haljinu od tamnocrvena barsuna, prorezanu
sa strane i ukrasenu po rubovima zuckastim krznom. Hlace su mo-
dre boje i uske, a obuven je nazuvcima sa zlatnim resama i ple-
tel'li]’}l;l opancima od remenja. Do nogu mu lezi prelomljena sablja
u toku.

Zbog pomanjkanja bilo kakovih podataka o radu ovog slikara-
-amatera, nije moguce samo na temelju slike ustanoviti koju bi
li€nost iz nase povijesti trebala prikazivati. Prema odjeci ipak se
moze reci da se vjerojatno radi o nekom velikasu u trenutku uzbu-
denja ili o¢ajanja.

1860.

Ulje na platnu, 250/190 cm, sign. d. »Ljudevit Ozegovid 1860«.

Jedini spomen ove slike nalazi se na jednom popisu slika iz 1892.
u muzejskoj dokumentaciji.

Inv. br. 2783 ~ e

JOSIP FRANJO MUCKE (Nagyatad 1819 — Pecuh 1883)

KATOLICKA VJERA PRIMA MUSLIMANA POD SVOJE OKRILJE

U prostranu zasvedenu prostoru grupirano je u polukrug dvadeset
crkvenih dostojanstvenika u punom ornatu, neki s biskupskim
ét_a;_)ovima, neki s knjigama, dvojica s macevima u rukama. U sre-
i stoji personifikacija Vjere u bijeloj haljini, s modrim velom
preko glave i ramena; o lijevo je rame naslonila veliki drveni kriz,
uzdignutom desnicom drzi kalez povrh kojeg lebdi u nimbusu ho-
Stija. Lijevi dlan drzi nad pognutom glavom muskarca u turskoj
odjeci koji kle¢i. Do njega lezi na podu spali lanac sa okovima i
es sa ¢almom, a posve sprijeda uz rub slike prelomljeno koplje
s konjskim repom i polumjesecom na vrhu. Povrh grupe u blista-
vim oblacima kle¢e vizije dvaju svetaca, a sasvim na vrhu lebdi
Bog Otac raskriljenih ruku.

{\hle poznato kako je sam slikar nazvao ovu sliku, pa stoga mo-
4emo samo nasludivati da je htio simbolic¢ki prikazati zbivanje iz
povijestl, iz sukoba Zapada i Istoka, koji su predstavljeni ka-
tolicanstvom i muslimanstvom.

Oko 1860. u Slavoniji

Ulje na ljepenci, 27/40,5 cm, sign. ddu. »J. F. Miicke«
Porijeklo nepoznato.

Inv. br. 2184

ZBOR SVECENIKA I VITEZOVA

Pod velikim bijelim Satorom s prednjim zavjesama razmaknutim
u stranu, na uzvisini od tri stepenice prekrivene velikim sagom,
grupirano je dvadesetipet muskaraca u razli¢itim crkvenim odje-
¢ama: biskupi u punom ornatu pod mitrom i sa Stapom, jedan sa
zastavom u rukama, redovnici sa crvenim kapicama i u ornatu, dva
viteza od kojih jedan drzi knjigu i biskupski Stap, a drugi veliki
mac. Izmedu rastvorenih zastora vidi se sa strane u dubini pejzaz,
lijevo drvece i crkva.

Nije poznat originalni naziv ove slike, a sadrzaj je ocigledno sim-
boli¢ki: crkva okupljena na obranu vjere. Slika je sadrzajno i for-
malno vezana s prija§njom, s kojim tvori par.

1860. u Slavoniji

Ulje na ljepenci, 27,5/40 cm, sign. dd. na stubama »J. F. Miicke 1860«
Porijeklo nepoznato.

Inv. br. 2183

NIKOLA ZRINJISKI NA KULI SIGETA

Figura je prikazana do iznad koljena, glave okrenute malo prema
esnoj a tijela prema lijevoj strani, sa podbocenom ljevicom i sa-
bljom u spustenoj desnici. Ozbiljno lice okruzeno je kratkom i pu-
nom smedom bradom s dugim brcima. Na glavi ima modrosivi
kalpak Siroka ruba s tri popreka galona, metalnom kopcom »per-
nicome i vigestrukim bijelim ¢apljinim perjem. Mali ovratnik ko-
Sulje izvezen je azurom. Dolama je modrosiva, dugih uskih rukava,
ispod kojih izviruju orukvice kosulje; zarubljena je uskim zlatnim
gajlanom, seze do pola bedara i sprijeda ima niz malih okruglih
puceta. Koso preko prsiju prema lijevom boku prebacena je na-
brana svilena, jasnocrveno i bijelo prugasta marama. Hiace su mo-
drosive. Gornja haljina je dugi i Siroki menten od lagane bijele
svilene tkanine sa zlatnim cvjetnim uzorkom, sprijeda skroz ukra-
sen poprekim gajtanima za kopcéanje, s velikim uspravnim ovrat-
nikom i otvorenim dugackim rukavima, ukrasenima na ramenu
s tri popreka galona. Iza Zrinjskog je kamena ograda kule, lijevo u
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dubini dio gradskih zidina s kulom i jarkom, a citavom sc¢ dubi-
nom prostire mekano slikan prostran pejzaz, karakteristican za
ovog slikara.

Prvobitni uzor ove, kao i niza drugih slika Nikole Zrinjskog, je naj-
starija poznata grafika koja prikazuje Zrinjskog sa Sigetom u po-
zadini, nastala neposredno nakon pada Sigeta, bakrorcz Matthiasa
Ziindta (1498?-1572), ali vjerojatno posrednim putem, preko bakro-
reza Adiama Sandora Ehrenreicha (1784-18407?), iz serije »lncones
Principum . . .« zapocete 1823. Miicke prikazuje vedi dio ligure nego
oba graficara, polozaj tijela odgovara vise Ziindtu, dok je glava sa
ovratnikom posve prema Ehrenreichu.

1866. Zagreb
Ulje na platnu, 146/110 cm. sign. dd. »J. F. Miicke 1866.«

»Centralni odbor za proslavu tristogodiSnjice Zrinjskiove« narucio
je 1866. kod slikara ovu sliku, s namjerom da postane svojina Na-
rodnog muzeja.

Inv. br. 8594
Izlczeno 1966. na izlozbi »Siget u umjetnostic.

DOLAZAK HRVATA U HRVATSKU

Scena je smje§tena u prostran pejzaz, s livadama i Sumarcima, te
rijekom i dalekim brdima u pozadini. U sredini stoji grupa od ce-
tiri muskarca i dvije Zene. Centralni je lik muskarac duge kose i
brade, u oklopu od ljusaka, s kratkim macem o boku, zaogrnut pla-
Stem s rubom od krzna. Ispod kratke haljine ima dugacke hlace i
cipele do pola lista. Do njega su dvije mlade Zene s pletenicama oko
glave, odjevene u duge bijele donje i krace gornje haljine. Tza ovo
troje su jo§ dva ratnika, jedan, s kapom na glavi, gleda u daliinu,
rugi s kacigom, skoro s leda, dlanom zasjenio oc¢i. Sesti lik, bra-
dati mugkarac okrenut na desno, pu$e u savijen rog. Lijevo do no-
gu starijih sjedi na zemlji momak u profilu na lijevo, do njega je
kapa, luk i tobolac sa str'ije]ama. Malo nize na desno ratnik drzi za
uzde dva konja, prema dnu je tabor s veéim brojem Satora, medu
kojima su ljudi i konji.
Kao prvi koji slika ovu temu, Miicke nema uzora, a za razliku od
slikara koji su poslije njega prikazivali dolazak Hrvata, on ih ne
dovodi do mora.

1867. Zagreb
Ulje na platnu, 103/132 cm, sign. dd. na kamenu »J. F. Miicke 1867.«
Hrvatski sabor kupio za Narcdni muzej 1868. od slikara.

7.

Inv. br. 3852

Katalog »Slikarstvo XIX stolje¢a u Hrvatskoj«. Zagreb 1961, br.
109, sl. 170

SAVEZ LJUDEVITA POSAVSKOG SA SLOVENCIMA

Usred prostrana Satora rukuju se dva muskarca, desno Ljudevit Po-
savski, duge kose i pune brade, pod kalpakom s perjanicom, u krat-
koj bijeloj gornjoj haljini sa ukrasima po rubovima, drzeéi ljevicom
sablju; lijevo vjerojatno predstavn’k Slovenaca, pod kacigom, zao-
grnut plastem. Izmedu i iza njih starac duge bijcle kose i brade, za-
ogrnut krznom, pokazuje prema ulazu u Sator, gdje stoji jo$ jedan
ratnik pod kacigom i sa krznenom kabanicom, sa buzdovanom u
desnici. Posve lijevo strazari mladi¢ sa §titom i kopljem, a do nogu
mu je hrpa oruzja. Desno u dnu razgovaraju tri hrvatska ratnika.
Kroz razgrnuti zastor na lijevoj strani vidi se put u Sumovitom pej-
zazu, kojim se priblizava grupa konjanika; posve u daljini rijeka
i daleka brda.

Kod prikaza ove teme Miicke nema ni prethodnika ni nasljedivaca.
1868. Zagreb

Ulje na platnu, 103/132 cm, sign. dd. na kamenu »J. F. Miicke 1867.«
Hrvatski sabor kupio za Narodni muzej 1868. od slikara.

Inv. br. 5853

»DOLAZAK HRVATAH U HRVATSKU (god. 638.)« (naslov na gra-
fici). Opis istovijetan kao kod br. 6

Izradeno prema uljenoj clici istog slikara iz 1867.
1868. Zagreb

Litografija, 445/620 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickea u Zag-
rebu« ddi. Tisak Reiffensieina i Réscha u Becu«

Inv. br. 5439 — G. 2358. 4600 — G. 1511

Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli). Zagreb.«,
tisak, 365460 mm (inv. br. 4604 — G. 1515).

»LJUDEVIT ZUPAN POSAVSKIH HRVATAH CINI SAVEZ SA
SLOVENCIH PROTI FRANKOM (god. 819.)« (naslov na grafici)
Opis istovjetan kao kod br. 7

Izradeno prema uljenoj slici istog slikara iz 1867.
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1868. Zagreb

Litografija, 445/620 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickea u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Reiffensteina i Réscha u Becuc

Inv. br. 5440-G.2359, 4603-G. 1514

Novo izdanje »Naklada knjiZzare L. Hartmana (St. Kugli), Zagrebe.,
tisak, 365/460 mm (inv. br. 4605-G.1516).

»SMAKNUCE LJUTOMISLA — RAZJARENI HRVATI OSLOBODE

SE TIM CINOM GOSPODSTVA FRANACKOG (god. 826.)« (naslov
na grafici)

Scena se odigrava na ulazu u dvor, lijevo su stubovi i lukovi trije-
ma. U prvom planu desno tri muskarca, naoruzani sabljom, sjeki-
rom i kopljem, udaraju c¢etvrtog koji napcla lezi i pokuSava se
braniti. Dva druga naoruzana napadaca zaustavlja pokretom ruke
C_qvjek koji stoji ispred dviju Zena s isukanom sabljom. U prednjem
lijevom kutu stoji naslonja¢ sa prebacenim ogrtacem. Iz dubine
desno, gdje se vide kuce i tornjevi grada. nailazi prema dvoru veda
grupa naoruzanih ljudi.

Vlastita slikareva kompozicija bez odredencg uzora.

1868. Zagreb

Litografija, 445/565 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickca u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Reiffensteina i Réscha u Becu«

Inv. br. 5441-G.2360

Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli), Zagreb.c,
tisak, 365/460 mm (inv. br. 4606-G.1517).

»PETRA KRESIMIRA IV. PRIZNAJU ZA KRALJA GRAD I NAD-
BISKUPIJA SPLIETSKA, PA 1 BISKUP RABSKI (god. 1051.)«
(naslov na grafici)

U dvorani sa vitkim stupovima, na prijestolju poviscnom na tri
stube, sjedi kralj sa krunom na glavi i zaogrnut plastem, drzedi u
ruci povelju. Oko njega stoji pratnja, po tri ratnika i svecenika,
Sprijeda s lijeva priblizava se kralju grupa crkvenih dostojanstve-
nika, a s desna grupa velikasa, od kojih prvi nosi na jastuku kljug,
a jedan posve desno kacigu i ma¢. Iz hodnika u dnu dolazi veéa
grupa pod zastavom,

Vlastita slikareva kompozicija bez odredenog uzora.
1868. Zagreb

13,

Litogralija, 430/560 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickea u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Rciffensteina i Réscha u Becu«

Inv. br. 5442-G.2361, 4601-G.1512

Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli), Zagreb.«,
tisak, 365460 mm (inv. br. 4607-G.1518).

»KRUNISANJE KRALJA ZVONIMIRA U STAROM SOLINU, CRKVI
SV. PETRA DNE 9. LISTOPADA GOD. 1076.« (naslov na grafici)
Scena u cerkvi poplocenoj dvobojnim kvadratima, dijelom prekri-
venim velikim sagom ispred oltara, gdje pognute glave kleci kralj
zaogrnut velikim plastem s ovratnikom od hermelina. Stojeci na
stubama pred oltarom biskup drzi krunu nad kraljevom glavom,
a okruzen je svojom pratnjom. Oltar je ukrasen baroknim orna-
mentima. U dnu stoje kraljevi pratioci sa raznim znakovima svoje
¢asti, a lijevo grupa sa zastavama, na kojima su grbovi Dalmacije,
Splita i Hrvatske. Povrh njih na empori ukrasenoj prekrivac¢ima i
girlandama sjedi kraljica sa pratnjom i stoji grupa ratnika.
Skicu kompozicije za ovu sliku izradio je slikarov ucéenik Ferdo
Quiquerez (br. 30), koji je kasnije izradio i svoju kompoziciju iste
scene (br. 36).

1868. Zagreb

Litografija, 410/560 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickea u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Reiffensteina i Réscha u Bedux

Inv. br. 5443-G.2362

Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli), Zagreb.«,
tisak, 365/460 mm (inv. br. 4608 — G. 1519).

»SMRT STJEPANA II POSLIEDNJEGA VLADARA 1Z DOMACE,
HRVATSKE DINASTIJE DRZISLAVOVICA (1090?)« (naslov na
grafici)

Scena se odigrava u prostoriji s velikim prozorom lijevo, krevetom
s baldahinom u dnu, razli¢itim oruzjem na zidu, vratima desno i
stolicem sa posudem u desnom kutu slike. U sredini, na maloj uz-
visini prekrivenoj sagom, sjedi u naslonjacu umirudi kralj drzeci
raspelo. Do njega lijevo su dva redovnika, desno dva velikasa, dok
mu do nogu kle¢i i plade mladi¢. Na vratima pratilac zaustavlja
grupu koja dolazi.

Vlastita slikareva kompozicija bez odredenog uzora.
1868. Zagreb
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Litografija, 445/470 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickeca u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Reiffensteina i Réscha u Becu«

Inv. br. 5444-G.2363
Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli), Zagreb.«,
tisak, 365/460 mm (inv. br. 4615 — G. 1526).

»DRZAVNI UGOVOR DVANAEST HRVATSKIH ZUPANAH S KO-
LOMANOM KRALJEM UGARSKIM (god. 1102)« (naslov na grafici)
Cistina u Sumovitom kraju, s povecim Satorom desno, uresenim
ugarskim grbom, te zastavom »Patrona Hungariae« postavljenom
pied ulazom. Sredinom je popreko dugacak stol prekriven suknom.
Naokolo stola poredalo se dvanaest predstavnika hrvatskih pleme-
na, a uz uzu stranu stola stoji kralj Koloman pod kacigom i u
oklopu. Na ulazu u $ator su trojica pratilaca, podalje s;lra'Zur:_U
dnu lijevo i sredini nalazi se velik broj Satora, a posve u daljini
neki grad sa tornjevima.

Vlastita slikareva kompozicija bez odredenog uzora.
1868. Zagreb

Litografija, 435/590 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickea u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Reiffensteina i Réscha u Becu«

Inv. br. 5445-G.2364, 4602-G.1513

Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli), Zagreb.«,
tisak, 365/460 mm (inv. br. 4616 — G- 1527).

»BORBA S TATARI — BRACA KRES, RAK I KUPISA IZBAVISE
KRALJA BELU 1V. (1242.)« (naslov na grafici)

Scena se odigrava u vrlo prostranu pejzazu na obali mora, obrasloj
niskim grmljem. U prednjem planu vodi se borba k0111_]anllkav, a
tri vode potiskuju Tatare prema desno, gdje se ROV}:’ICG pjesaci
strijeljajuéi iz lukova. Posve uz donji rub slike lezi vise mrtvih !
ranjenih. Podalje se vodi borba u dvoboju, a u :-;n:chm_ na Il‘l]:dl()_]
uzvisini okupljaju se pobjednici oko stjegonose. U pozadini s lijeve
Strane je grupa $atora, zatim utvrden grad i daleka_strma br:da.
S druge strane morskog zaliva je grad nalik polozajem Trogiru.
U dnu desno su dva manja otoka s nekim gradevinama.

Vlastita slikareva komporzicija bez odredenog uzora.

1868. Zagreb

Litografija, 440/605 mm, sign. dli. »Umotvor J. F. Miickea u Zagre-
bu« ddi. »Tisak Reiffensteina i Réscha u Beéu«

Inv. br. 5446-G.2365, 5447-G.2366, 4998-G.1908

16.

18.

Novo izdanje »Naklada knjizare L. Hartmana (St. Kugli), Zagreb.«,
tisak, 365/460 mm (inv. br. 4617 — G. 1528).

RAZJARENI HRVATI UBIJAJU LIJUTOMISLA

Opis istovjetan kao kod br. 10

Slikar je uljenu sliku radio prema vlastitoj litografiji.

1870. Zagreb

Ulje na platnu, 103/132 c¢m, uz donji rub »J. F. Miicke 1870.«
Nema podataka o tome kada i kako je slika nabavljena.
Inv. br. 5854

SMRT STJEPANA [I. DRZISLAVOVICA

Opis istovjetan kao kod br. 13

Slikar je uljenu sliku radio prema vlastitoj litografiji.
1870. Zagreb

Ulje na platnu, 103 132 cm, sign. na dnu zida ispod prozora »J. F.
Miicke 1870.«

Nema podataka o tome kada i kako je slika nabavljena.
Inv. br. 5855

KAROLY
1891)

JAKOBEY (Kula u Backoj 1826 — Budimpesta

IVAN ZAPOLIJA

Poprsje, lice okrenuto neznatno na lijevu, tijelo na desnu stranu.
Ovalno lice ruzicasta inkarnata, vrlo svijetlomodre oéi ispod Siro-
kih lukova obrva, pravilan nos. Kosa do pola ¢ela, s strane lica va-
lovita i dugacka do ramena, bujni uzvijeni brei i kratka puna brada,
sve tammnoplavo. Na glavi zlatna kruna sa pet vidljivih Siljaka, uk-
rasena modrim i crvenim kamenjem, te biserjem. Odjeca tamno-
modra sa zlatnim ukrasom oko vratnog izreza, plast jasnocrvene
boje skopcan na prsima ovalnim zlatnim brosem s modrim kame-
njem. Pozadina tamna.

Kao uzor posluzila je slika u djelu »Ortelius Continuatus«, Frank-
furt am Main 1665, dio I, tabla kod str. 30, koja se razlikuje samo
po tome Sto je prikazano i Zezlo u ruci.
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1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. na poledini platna »Jakobey Karoly
pest 1866.¢, na slijepom okviru gore istom rukom i bojom »Zapo-
lya Janos m. kir.«, dolje »Ivan Zapolja kralj ugarski i hrvatski«

Nema podataka o vremenu i nac¢inu nabavke.
Inv. br. 2551

DURO MARTINOVIC

Poprsje, tijelo frontalno, glava okrenuta neznatno na dcsng. LICC:
je mesnato i rumeno, o¢i pod te$kim kapcima 5\’1‘}0‘”()5]110'(.1{?, nos
ravan a usne pune i lijepo savijene. Duza kosa, _l_au?k] dugavck': brci
1 velika brada kcja zavrsava u dva uvojka, pomijesanc su lecl_iafatc
i sive boje. Na glavi je visoka kapa od posve svijetlorumene sjajne
svile, na ¢etiri ugla, haljina i plast su od iste tkanine. ISPOCI_ brade
nazire se bijeli ovratnik, naokolo je zlatni bogato izradeni lanac
sa krizem. Pozadina je tamna, skoro crna.

Nije poznat uzor za ovu sliku.
Vjerojatno 1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 cm, signature nema, na slijepom okviru dolje
»Kardinal Puro Martinovi¢ savjetnik kralja Zapolje i supruge mu
Jelisave«, lijevo »Ante Novak stolar Ozalj 27/4 913« i »Nikola R.
Radakovi¢ 8/V 913«

Nema podataka o vremenu i na¢inu nabavke.
Inv, br. 2552

PETAR RAJKOVIC

Poprsje, tijelo i lice neznatno okrenuti na desno. Lice je rnesna_to
s vrlo svijetlim i glatkim inkarnatom, ruzicastim _E)braznnm:, pra-
vilnim nosom i rumenim usnama, o¢i su sjajne i 5v1_]ellosnwc_Ic pod
velikim lukom obrva. Gologlav, kesa zace§ljana unatrag od x'ls;g)kog
¢ela, smeda i malo valovita, poluduga i Siroka sa strane. Puni uz-
vijeni brei i gusta okrugla brada su svjetliji, skoro plavi. Crvena
dolama, zarubljena zlatnim gajtanom, ima mali uspravni _ovrat'mk.
a na prsima je zakop¢ana malim kuglastim zlatnim pucetima kroz
rupice. Menten vrlo tamne modre boje takoder ima uspravni ovrat-
nik, po rubovima i $avovima ukragen uzim, a popreko na prsima
Sirim zlatnim gajtanima, koji s desne strane od_jcée imaju na kraju
okrugla puceta, a s lijeve petlje. Pozadina je sivkasta i neutralna.
Prvi uzor je izvorni bakrorcz Eliasa Widemanna iz serije »Comi-
tium Gloriae Centumc . . . Pressburg 1646. br. 17. Poprsje u ovalu,

21.

okrenuto na lijevo, naokolo natpis sPETRVS RAIKOVICS S. C.
Rq M. tis CROATORVM COLONELLVS. Ao 1644 .« sign. ddi. »Wi-
deman sculpsit.« (inv. br. 10. 786). Prema ovom bakrorezu izradio
Je Mathias van Somer manji bakrorez za knjigu »Tiirkische und
Ungarische Chronica«. . . Narnberg 1663, tabla VII, br. 8. Poprsje
je u pravekutniku, zrcalno okrenuto u reproduciranju, ispod nat-
pis »PETRUS RAIKOVICS S. C. Rq M. Croatorum Colonellus.«
(inv. br. 3448-G.348). Slikaru je za uljenu sliku sluzio kao predlo-
zak ovaj mali bakrorez, $to se moZe ustanoviti po identi¢nosti
kompozicije, rasporedu i detaljima lica i odjece, s jedinom razli-
kom sto na bakrorezu i dolama ima galone.

Nikola Rajkovié¢, zvan Petar, spominje se od 1633. kao pukovnik
u austrijskoj vojsci, zapovjednik c¢eta regrutiranih veé¢inom od
Srba slavonskih grani¢ara, zbog ¢ega je nazvan »Croatorum colo-
nellus«. S tim ¢etama sudjelovao je u tridesetgodi$njem ratu (A.
Ivi¢, Istorija Srba u Vojvodini. Novi Sad 1929, str. 250, 474).

1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno uz rub »J. K., na slijepom
okviru dolje »Raikovi¢ Petar Croatorum collonelus

Nema podataka o vremenu i nacinu nabavke.

Inv. br. 2558

MARKO KAPILET

Poprsje, glava i tijelo okrenuti malo prema lijevo, a pogled prema
desno. Gologlav, velika glava, mesnato suncem opaljeno lice, viso-
ko cclo, jaki obrazi i nos. O¢i pod namritenim obravama svietlo-
smede. Bujna, malo valovita duga kosa sa ¢uperkom na celu je
tamnosmeda, a veliki uvijeni brci i kratka puna brada kestenjasti.
Tamnocrvena dolama cd mekse tkanine, moZda barsuna, ima mali
uspravni ovratnik, obrubljen naokolo i po Savu uskim zlatnim gaj-
tanom, a na prsima je kopfana kuglastim zlatnim pucetima i om-
cama, na koje se nastavljaju Siroki galoni od zlatne pozamenterije.
Od desnog ramena koso preko prsiju lezi remen za sablju. Poza-
dina je tamna i neutralna.

Prvi uzor je izvorni bakrorez Eliasa Widemanna iz serije »Comi-
tium Gloriae Centume. . . Pressburg 1646, br. 17. Poprsje u ovalu,
okrenuto na desno, naokolo natpis: »MARCO CAPILET, SAC: CA-
ES: MAItis, CROATORVM COLONELLVS. 1646.«, u scgmentu is-
pod lika »PER TELA, PER IGNES.« sign. ddi. »E: Wiaeman delin:
et scul:« (inv. br. 3365-G.265). Prema ovom bakrorezu izradio je
Mathias van Somer maniji bakrorez za knjigu »Tiirkische und Un-
garische Chronica«. . . Niirnberg 1663, tabla XIII, br. 9. Poprsje
je u pravokutniku, zrcalno okrenuto kod reproduciranja, ispod
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natpis »MARCO CAPILET, Sac. Caes. Maicst. Croatorum C.;InI]l_cl-
lusf (inv. br. 3366-G.266). Ovaj bakrorez >;_1u;/.iu___|c r%!l..lil&i"\ll. a0

redlozak kod izrade uljene slike, $to se vidi po, lFiCEHIL‘{lDJ ,l\_ofn:;
goziciji, rasporedu i detaljima lica i odjede, osim sto je uljen
slika kraca.

1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno uz rub »J. K., na poledini
platna ddu. »1866. Jakobey Kdroly«, na slijepom oxvijti gote I8 0%
rukom i bojom »Marco Capilet«, dolje »Kapilet Marko croato
collonelus«

Nema podataka o vremenu i nacinu nabavke.

Inv. br. 2557

ANDRIJA PALFFY .
Poprsje, tijelo i glava malo prema desno {{iﬁf‘_’“"' L];’;-mmu puna ru-
planulo. Sjajue svjetlosmede ocl pod WELSHLL e inom vrlo buj-
mena usta, jaki podbradak i vrat. Gologlav, sa b;{"l‘{ L’,‘n e volikas
nom kosom razdijeljenom u sredin_l, lalasnslu‘m_l C L‘IEL‘JFLWIH .
ufitiljenim brcima kestenjaste bO_.le- gaswol_c_m u?}z'lfqnom Preko
dolame jasnocrvene boje zarubljen je zlatnim E'D;;'I]':V(;‘lﬂi-i. p—
njega smedi menten sa Sirokim zlatnim ga‘lonlfilf" "lirlfl

nik od hermelina. Pozadina je smedesiva i ncu 14,_ ) > »Comi-
Prvi uzor je izvorni bakrorez Eliasa Widemanna {:f' :;:;}tj;u ovalu
tium Glorijae Centum . ..« Pressburg 1646, br. 3;5'1_ ;311..1 5J galonima:
okrenuto na lijevo, krupno lice i bujna kOf;ztl, cof:; i G
menten bez krzna, sa_mnogo galona, Naokolo Batpid "o &
PALFFL. L. BARD. S. C. Rg M. CROATORVM o o ot
1646.«, u segmentu ispod lika »VIRTVS IN ‘kische und Unga-
bakrorez Mathiasa van Somera za knjigu .”Tmbl-bC?L Jriquuig u
rische Chronica ...« Niirnberg 1663, tabla 1X, br. 7, prikazu

lice puno 1 pre-

- o - | r 1e "C-
'pravokutniku poprsje okrenuto na desno, u odjec¢i kakovu je pr

: 3 e iber
uzeo slikar za uljeni portret. Natpis >3ANDREA&’ PALFFY Libe
Baro S. C. Rq M. Croatorum Colonellus.«

1866. Budimpesta

= - l -
Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno »J. K., na PFjleChmeF(‘;l]l-:Lil
»Jakobey Kéro,ly 1866.«, na slijepomn okviru gore 115Lorr‘1 o ollo-
bojom »Pélffy Andras.«, dolje »Palfy Andrija croatorum ¢
nelus«

Nema podataka o vremenu i nacinu nabavke.
Inv. br. 2553

MARKO MIRKOVIC (zapravo MIRKO MARKOVIC)

Poprsje, tijelo 1 glava sasvim neznatno na desno, gologlav, vrlo
svijetlog inkarnata. Glatko ¢celo, oci vrlo Jjasne i svijetle neodre-
dene boje pod velikim obrvama. Kosa sa razdjeljkom u sredini,
duga do ramena i talasasta, veliki uzvinuti brei i kratka puna
brada, sve blistavo sijedo. Tamnomodra dolama s nesto svijetli-
jim rubom, kopcana je lijepo izradenim okruglim zlatnim puce-
tima s bijelim kamenom, kroz rupice. Preko oba ramena preba-
cen jo mentei od jasnocrvene mekse tkanine sa ruzicastosivom
svilenom  podsiuvom.  Skopean je pod vratom, a lijevo preko
prsiju lezi Siroki zlatni galon s resuma na Kraju i velikim jajoli-
kim zlatnim pucetom. Pozadina j¢ vrlo tamna i neutralna.

Mirko Markovid je sluzio hao pukovnik u austrijskoj vojsci 1638.
a sasvojim cetama sastavljenim vedinom od Srba slavonskih gra-
nicara sudjelovalo je i u tridesctgodisnjem ratu. Umirovljen je
izgleda 1630, a kad je umro 1654, Srbi u Komornu pokopali su

ga wvrlo svecano (AL Ivic, Istorija Srba u Vojvodini. Novi Sad
1929, str: 250, 475),

Proi uzor je izvorni bukrorez Cliasa Widemanna iz serije »Comi-
tum Gloriae Centum .. .« Pressburg 1646, br. 58. Poprsje u ovalu,
okrenuto malo prema desno. Naokolo natpis sMARCVS MIRKO-
VICS S. C. Rq . CROATORVA COLONELLVS. 1646.«, sign. ddi.
»E. Widenian sculpsite (inv. br. 3401 — G. 301). Prema ovom ba-
krorezu izraden j¢ manji pravokutni lik u zrcalnoj slici od Mathia-
asg. van Somera za knjigu »Tiirkische und Ungarische Chro-
nica ...« Niirnberg 1663, tabla VITI, br. 4. Tspod natpis »sMARCUS
MIRKOVICS 5. C. Rg M. Croatorum Colonellus.« (inv. br. 3402 —
— G. 302). Ovej manji bakrorez posluZio je slikaru kod izrade
uljenog portreta,

1866, Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 ¢m, sign. desno uz rub »J. K.«, na slijepom
okviru dolje »Marko Mirkovi¢ hrvatski cetovoda za narodne dy-
nastije.s

Nema podataka o vremenu i na¢inu nabavke,

Inv. br. 2555

GASPAR OREMHOCZY

Poprsje, tijelo 1 glava okrenuti malo prema lijevoj strani. Golo-
glav, dugoljasta preplanula lica. Svijetle, skoro uie odi pod na-
mrstenim obrvama, duZi nos, jake crte lica. Visoko &elo sa zalis-
cima, kratka kosa, puni a na kraju tanji i uvijeni brei, te srednije
duga, valovita i vrlo gusta brada smede su boje. Dolama od tam-
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nocrvena barsuna s malim uspravljenim ovratnikom ukrasena je
pce rubovima i $avovima uskim zlatnim gajtanom. Na prsima su
na posebnoj prugi veca kuglasta, bogato izradena zlatnu puceta.
Preko oba ramena prebaden je menten od iste tkanine i bojc sa
$irokim zlatnim galonima sa strane i pucctima. Ovratnik je od
tamnosivog, kratkog i svilenastog krzna. Pozadina tamna.

Uzor ovom portretu treba i opet traziti medu izvornim bakrore-
zima Eliasa Widemanna i to u njegovoj drugoj seriji »THustrissi-
mum Hungariae Heroum Tcones« Be¢ 1652, koje nazalost nema
u kompletnom izdanju u Zagrebu. Stoga se slika moze usporediti
samo sa zrcalnom kopijom Mathiasa van Somera u knjizi »Tiir-
kische und Ungarische Chronica....« Niirnberg 1663, tabla XIT,
br. 2. Ispod pravokutne slike natpis »CASPARUS OREHOCZY,
Dalmatiae Croatiae et Sclavoniae Regnorum vice Banus.o (inv.
br. 3428 — G. 328). Prikaz je posve identi¢an u kompoziciji, ras-
poredu i detaljima, osim §to je na bakrorezu dolama od tkanine
s velikim uzorkom.

1866. Budimpesta

" Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno uz rub »J. K.«, na slijepom

okviru dolje »Gaspar Oreskovi¢ (Orehocy?) ban dalm. hrv. sla-
vonski«, a lijevo »Ante Novak stolar Ozalj 27/4 913«

Nema podataka o vremenu i na¢inu nabavke.
Inv. br. 2554

PAVAO OSTROSIC

Poprsje, tijelo i glava okrenuti malo na desno, pogled u lijevo.
Lice ovalno, sa svijetlim inkarnatom, glatko c¢clo i obrazi, pod vi-
sokim lukom obrva o¢i s velikim kapcima sivomodre, ravan nos,
mala puna i rumena usta. Kosa se ne vidi, a smedi brei suit na kra-
jevima uzvijeni. Na glavi je malo vrecasta kapa od mcke crvene
tkanine, obrubljena Sirokim smedim krznom duze dlake, za koje
je zataknuta horizontalno postavljena perjanica od Sirokih svje-
tlosmedih pera sa zlathom pernicom. Dolama je posve tamnomo-
dre boje, s uspravnim ovratnikom, na prsima kopcana pucctima
u obliku malih zlatnih kugla. Menten je prebacen preko desnog
ramena i prsiju, od tkanine jasnocrvene poput kape, ukrasen na
prsima vrlo Sirokim zlatnim galonima sa omc¢ama, a na ramenu
vrlo velikim ovratnikom od tamnosmedeg krzna. Vezan je na li-
jevom ramenu $irokim crvenim vrpcama kojima vijore krajevi za
vrlo veliko zlatno jajeliko rebrasto puce, pored kojeg je jo§ jedno
sli¢no. Pozadina je sivkasta i neutralna.

Izvor ovog portreta nalazi se na bakrorezu Eliasa Widemanna u
njegovoj drugoj seriji »Illustrissimum Hungariac Heroum Tcones«

26.

Bec 1652, br. 62. Poprsje u ovalu, okrenuto na desnu stranu s nat-
pisom naokolc »PAVLVS OSTROZITH DE GHILETINCZ. A’
1649.« U segmentu ispod lika »OMNIA CONANDO DOCILIS SO-
LERTIA VINCIT.«, sign. dd. »E: Wideman sculpsit« (prema re-
produkeiji). Mali bakrorez Mathiasa van Somera za knjigu»Tir-
kische und Ungarische Chronica . . .« Niirnberg 1663, tabla XII,
br. 3, u zrcalnoj slici, ima natpis »PAULUS OSTROzith de Ghile-
tincz.« (inv. br. 3431 — G. 331), a posve je identican u kompoziciji,
rasporedu i detaljima kostima. s malim razlikama u licu, koje je
na uljenom portretu mlade i mekse,

1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 5949 ¢m, sign. lijevo uz rub »J. K.« na slijepom
okviru dolje »Ostrozi¢ Pavao croatorum collonelus.«

Nema podataka o vremenu i nac¢inu nabavke.

Inv. br. 2556

JURAJ FRANKOPAN

Poprsje, lice i tijelo okrenuti cetvrt na lijevo, pogled desno. Ok-
ruglo i puno lice preplanule boje, pod velikim lukom obrva tamne
modrosive oci. izrazit nos, rumene usne, jaki podbradak i vrat.
Nepokrivena  kestenjasta kosa s razdjeljkom u sredini  valovito
pada preko cela i gotovo do ramena. Dugi na krajevima uzvijeni
brei su tamnoplavi. Dolama jasnocrvene boje bogato je ukrasena
na malom uspravnom ovratniku i vertikalno na prsima zlatnim
gajlanom, a kopca se vrlo velikim zlatnim pucetima sa stozastim
vrhom. Tamnomodri menten prebacen je preko oba ramena, za-
rubljen Sirokim zlatnim galonom, ukragen sa stranc poprekim
galonima drugog zlatnog uzorka sa velikim omcama na jednoj i
vrlo velikim zlatnim Siljatim pucetima na drugoj poli. Veliki ov-
ratnik je od bjelkastog krzna s mrljama, poput risovog. Pozadina
tamna.

Uzor ovem portretu treba traziti medu izvornim bakrorezima
Eliasa Widemanna u drugoj seriji »Illustrissimum Hungariae He-
roum lcones« Be¢ 1652, br. 32, koje nema u kompletu. Uljena slika
moZze se stoga usporediti samo sa kopijom u zrcalnoj slici, bak-
rorezom Mathiasa van Somera u knjizi »Tiirkische und Ungari-
sche Chronica« Niirnberg 1663, tabla IX, br. 8, s natpisom »GE-
ORG: de FRANGEPANIBus Com. a Thersacz Segniae Vegliae et
Modrusiae com. perp. S. C. Rq M. cubic. et praes. Turan sup. ca-
petaneus. VSomr. F. 8.«, (inv. br. 3315 — G. 215). Prikaz je identi-
¢an u komporziciji, rasporedu i detaljima lica i kostima, osim $to
su obratno postavljena puceta i omée na mentenu.
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1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno »J. K.«, na poledini platna
dd. »Jakobey Karoly 1866.«, na slijepom okviru gore istom rukom
i bojom »Frangepan Gyorgy«, dolje »Frankopan Gjuro ban dalm.
hrvatsko slavonski pao kod Varazdina 1527« (tintom), -»brat
Krstin umro 1661 pokopan u crkvi sv. Katarine u Zgbu R. I. P.«
(olovkom).

Nema podataka o vremenu i nac¢inu nabavke.
Inv. br. 2427

MIJAT VOJVODA

Poprsje, tijelo i glava okrenuti malo na lijevo. Krupna glava s pre-
planulim inkarnatom, pod Sirokim lukom obrva mirne smede oci,
ravan nos i puna, vrlo rumena usta. Kosa sc ne vidi, dugi uzvijent
brei i kratka puna brada su smede boje. Na glavi je vrcedasta kapa
od tamnomodre tkanine, sa &irokim rubom od smedeg gustog
krzna, za koje je povrh lijevog uha zataknuta perjanica od crna
Zdralova perja. Dolama je crvena, zarubljena zlatnim gajtanom,
s malim jednako zarubljenim ovratnikom sivomodre boje, kop-
¢ana na prsima nizom kuglastih zlatnih puceta s koraljom na vrhu,
kroz rupice. Preko oba ramena prebacen jec tamnomodri menten
s velikim ovratnikom od kratkodlakog smedeg krzna, s lijeve pole
ukrafen vrlo bogatim zlatnim galonima s velikim okruglim zla-
tnim pucetima s vige koralja na rubu. Menten je pod vratom ve-
zan §irokom sivomodrom vrpcom sa dvostrukim zlatnim rubo-
vima. Pozadina je smedasta i zelenkasta, ncutralna.

Vlaski vojvoda Mihailo vodio je na prijelazu XVI i XVIT stoljeca
VO.iS_ku u brojnim borbama s Turcima (A. Ivi¢, Istorija Srba u Voj-
vodini, Novi Sad, str. 204, 208, 212—3, 244).

Uzor ovom portretu takoder treba traziti u drugoj seriji bakroreza
Eliasa Widemanna »Illustrissimum Hungariac Heroum Icones« Beé
1652, br. 93, s natpisom »MICHAEL VAIVODA VALACHIAE TRAN-
SALPINAE HEREDITARTus.« iz 1651. (prema literaturi), a upotre-
bio ga je Mathias van Somer za svoj mali bakrorez u knjizi »Tiirki-
sche und Ungarische Chronica. . .« Niirnberg 1663, tabla VI, br. 5,
ponovo u zrcalnoj slici, kako ga prikazuje i uljeni portret.

1866. Budimpeita

Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno uz rub »J. K.«, na poledini
Platni} »Jakobey Karoly 1866.« na slijepom okviru gore istom ru-
1\'0}?‘1 i bojom »Michael Vojvoda«, dolje »Mijat Vojvoda cratorum
COllon.«

28.

Nema podataka o vremenu i nacinu nabavke.
Inv. br. 2559

NIKOLA ZRINISKI

Poprsje, lica gotovo frontalnog, tijela okrenutog malo na lijevo.
Usko lice ima blijedu, gotovo zelenkastu boju puti, pod kratkim
malo namrstenim obrvama smede o¢i sjetnog pogleda, nos poduzi,
usne jako savijena luka, mali podbradak. Nepokrivena kosa je du-
gacka, valovita i bujna, tamnosmeda kao i mali uzvijeni brei. Dola-
ma je tamnocrvena, s malim uspravnim ovratnikom i velikim jajo-
likim rebrastim zlatnim pucetima na prsima. Od lijevog ramena
koso preko prsiju poloZzen je lanac sastavljen od dugoljastih me-
talnih plocica. Pozadina je tamna.

Prvobitni uzor ovom portretu nalazi se u drugoj seriji bakroreza
Eliasa Widemanna »Ilustrissimum Hungariae Heroum Icones« Bed
1652, br. 96, datiran takoder 1652. (prema literaturi). Ovim se ba-
krorezom posluzio kao uzorom bakrorezac Lukas Schnitzer kod rada
na ilustracijama knjige »Ortelius Redivivus et Continuatus« Niirn-
berg 1665. (kod str. 286) za koju su osim toga upotrebljene i ¢itave
table s malim bakrorezima Mathiasa van Somera iz »Tiirkische und
Ungarische Chronica .. .«. Schnitzer je prikazao brac¢u Nikolu i Pe-
tra Zrinjskog prema bakrorezima Widemanna, iste veli¢ine i oblika,
samo u zrcalnoj slici i slabijoj izradi (inv. br. 3508 — G. 411, 3518
— G. 420). Uljeni portret raden je prema Schnitzerovu liku Nikole
Zrinjskog.

1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 59/49 cm, sign. desno »J. K.«, na poledini platna dd.
»Jakobey Kiroly pesten. 1866.«, na slijepom okviru gore istom ru-
kom i bojom »Zrinyi Miklos a Koélté«, dolje »Zrinjski Nikola, di-
plomata i pjesnik brat Petra Subica«, desno »Novak stolar Ozalj
26/7 913«, lijevo »B. Stipani¢ié¢ gimn«.

Nema podataka o vremenu i nacinu nabavke.
Inv. br. 2424

Iz 1860. potjece litografija Julija Hiihna koja je radena prema
bakrorezu Widemanna, jer je okrenuta prema desnoj strani (inv.
br. 3510 — G. 413).

29. FRANJO RAKOCZY

Poprsje, tijelo okrenuto malo prema lijevoj, a glava prema desnoj
strani. Dugoljasto lice s vrlo visokim, malo nabranim &elom, upali
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obrazi, pod namritenim obrvama sjajne svijetlozute oci, markan-
tan nos. U sredini razdijeljena kosa valovita i duga do ramena,
veliki brei i kratka brada, sve smede boje. Vrat otvoren pod ras-
kopcanim ovratnikom koSulje, prsa i lijevo rame u oklopu sasta-
vljenom od pruga spojenih zglobovima. Preko desnog ramena pre-
bacena je kabanica od smedeg krzna sa Sirokim tamnocrvenim
ovratnikom. Pozadina je tamna i neutralna.

Izvorni portret Ferenca Rakoczya radio je slikar Johann Kupezky
(1667-1740) i to u vige replika (TB 22/1928, str. 123-6), od kojih
se spominje »prekrasni original u prirodnoj velicini, u posjedu
grofa Edmunda Zichya u Bec¢u« (W 13/1865, str. 404) prema ko-
jem je izradio bakrorez P. Wes.:rmeyer. »FRANCISCUS RAKO-
CZY, Transilvaniae Dux, Pater Francisci Lcopoldi, ex Capite Cri-
minis Perduellionis, LEOPOLDO I Imperatore regnante post fu-
gam Ncostadii 30 ma Aprlis 1703 damnati. Nat: 1644 vita privata
obiit 1681. In Wien bey Artaria Compagnic«. 260/207 mm, sign.
dli. »Kupezky pinx.« ddi. »P. Westermeyer sc.« (inv. br. 12.787).
Lik je prikazan do ispod pojasa, sa ¢itavim rukama: ljevica pridr-
zava korice, a desnica izvla¢i maé¢- Gornji je dio posve identi¢an
sa uljenim portretom, te se moze smatrati kao predlozak slikarev-
1866. Budimpesta

Ulje na platnu, 60/49 cm, sign. desno uz rub »J. K.«, na poledini
platna ddu. »Jakobey Karoly 1866.«, na slijepom okviru gore istom
rukoin j bojom »Is6 Rakoczy Ferencz.«

1945, KOMZA
Inv. br. 8758

FERDO QUIQUEREZ (Budimpe$ta 1845 — Zagreb 1893)

KRUN.I_SANJE KRALJA ZVONIMIRA — skica kompozicije za li-
tografiju J. F. Miickea (br. 12)

Opis istovjetan kao kod br. 12 osim §to se na lijevo nalazi samo

jveclE}n zastavnik, Naznacena je konstrukcija perspektive za poplo-
ceénje poda. )

1848. Zagreb

CrteZ olovkom, 198/255 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4486-G.1396, list 40-b
CAR DUSAN I VILA — skica kompozicije

Iznad groblja s velikim sarkofagom u sredini lebdi lijevo vila u

32.

33.

dugackoj odjedi, raskriljenih velikih krila. Do nje je lik cara Du-
Sana, starca velike brade, s krunom, plastem. mac¢em o boku, spu-
stena pogleda. Desno iza grupe drvec¢a u dnu burg, dolina i brda,
malo vise medu oblacima mjesce-

Nacrt uljem na istu temu izradio je 1852, Franjo Salghetti-Drioli
i poklonio Narodnom muzeju u Zagrebu. '

1875. Dalmacija?

Crtez olovkom, 2547175 mm

Kupljeno 1903,

Inv. br. 4477-G- 1387, list 24-a

SMRT MATIJE GUPCA — skica kompozicije, prva verzija

Scena ispred juznog portala crkve sv. Marka u Zagrebu. U sredini
stoji okovanih ruku i nogu Matija Gubec, a krvnik ga razdvaja od
redovnika koji ga je vodio. U dnu desno dva druga krvnika pri-
premaju uzareno prijestolje i krunu. Lijevo je, okomito na fasadu
crkve, podignuta tribina pod baldahinom, u sredini u naslonjacu
sjedi ban i biskup Puro Draskovi¢, uz njega velikasi i svecenik.
Grupa plemica stoji u prvom planu lijevo, a grupa gradana i se-
ljaka desno. U pozadini dva vojnika na konjima, a na vratima cr-
kve grupa redovnika.

Hrvatsko narodno kazaliste izvelo je 13. svibnja 1878. dramu Mir-
ka Bogovica »Matija Gubec«. Mozda je ta izvedba tematski, pa
Cak i vizuelno utjecala na postanak slike.

1878. Zagreb

Crtez olovkom, 338/505 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4485-G.1395, list 1-a

SMRT MATIJE GUPCA — studije detalja

U gornjem dijelu tri studije glave Matije Gupca; u donjem dijelu
lijevo siudije za figure na tribini: Draskovié, svecdenik, velikas,
dva velikasa; desno tri stojeca lika plemica.

1878. Zagreb

Criez olovkom, 338/505 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4485-G.1395, list 13-b
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SMRT MATIJE GUPCA — studija grupe

S lijeva: krupan gradanin, djevojka i starija Zena zagrljene, visok
narodni vojnik, nizak seljak, iza njih jo$ vise zasjenjenih figura.
U prvom planu lijevo pas.

1878. Zagreb

Crtez olovkom, 180/230 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4485-G.1395, list 12-b

SMRT MATIJE GUPCA — skica kompozicije, druga verzija
Kompozicija se donekle razlikuje od prve verzije (br. 32): Citav
Je prestor $iri, tako da se lik Gupca vise isti¢e u sredini, plosni
baldahin nad tribinom zamijenjen je draperijom na kosim mot-
kama, likovi na tribini i ispred nje, a narocito puk na desncj stra-
ni, brojniji su i raznolikiji.

1878. Zagreb

CrteZ olovkm, 510/765 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4473-G.1383

KRUNISANJE KRALJA ZVONIMIRA — skica kompozicije

Scena u crkvi, u dnu lijevo apsida s ciborijem, ispred kojeg stoji
kralj, zaogrnut plastem s velikim ovratnikom od hermelina; lje-
vica na baléaku maca, desnica na evandelju. Iza kralja stoji bis-
kup drZeé¢i mu krunu nad glavom. U prednjem planu drugi svece-
nik drZi bulu sa peéatom, lijevo do stalka za evandelje paz na
Jastuku nosi kraljevsku jabuku. Desno grupa stojecih likova, iza
njih uza zid sjedi niz figura na klupi, a gore na empori okicenoj
Sagovima veci broj gledalaca.

Ova se kompozicija po rasporedu posve razlikuje od one koju je
slikar izradio za litografiju J. F. Miickea (br. 30)-

1878, Zagreb

CrteZ olovkom i crayonom, 338/505 mm
Kupljeno 1903,

Inv. br. 4485-G.1395, list 2-b

KRUNISANJE KRALJA ZVONIMIRA — skica kompozicije desne
polovice

38.

39.

40.

41.

Razradenija grupa velikaga u sredind, gledaoci u dnu du? arkada
i posve desno.

1878. Zagreb
Crtez olovkom, 338/290 i
Kupljeno 1903.

"Inv. br. 4485-G.1395, list 3-a

KRUNISANIJE KRALIA ZVONIMIRA — skice ciborija

Crtez ciborija irontalno s razradenijim lukom i ornamentom, vise
varijanta akroterija

1878. Zagreb

Crtez olovkom, 260/230 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4485-G.1395, list 10-b

KRUNISANJE KRALJA ZVONIMIRA —-
Lijevo stojeca ligura velikasa sa stitom objesenim na ledima, des-
nice podignute na zakletvu, u pozadini dva paza s jastucima u ru-
kama. U sredini slicna figura velikasa, a iza nje grupa: kraljica
klececi zagrlila djecaka koji stoji sklopljenih ruku, do njih stojeci
muskarac. Desno figura redovnika koji ¢ita povelju.

1878. Zagreb

Crtez olovkom, 338/505 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4485-G.1395, list 11-a

studije Hgura

KRUNISANJE KRALJA ZVONIMIRA — studije figure velikasa

Pet cricza stojece ligure velikasa, s prednje strane, iz profila i s
leda, oslonjene na §tit ili sa §titom na ledima.

1878. Zagreb

Crte? olovkom, 338/505 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4485-G.1395, list 11-b

KOSOVKA DJEVOJKA — skica kompozicije za pocetak pjesme
Scena u dvoridtu, desno obzidan bunar, u dnu zid na kome sjedi
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Covjek poduprt na desnu ruku, masuci ljevicom. U prednjem pla-
nu djevojka koraca prema lijevo, podrzavajuci desnom rukom ob-
ramicu koju je prebacila preko ramena i ovjesila posude. U lje-
vici nosi vitki vr¢.

Nije poznata dovrsena verzija ove skice.

1879. Zagreb

Crtez olovkom, 210/113 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482-G.1392

KOSOVKA DJEVOJKA — prve skice grupe

Mali crtez s nabacenim linijama: djevojka pridrzava lijevom ru-
kom ranjenika koji je ispruzen prema lijevoj strani. Drugi crtez
je ve¢ razradeniji: djevojka je rukom obuhvatila ranjenikovu gla-
vu i pruza mu oblu ¢uturu da pije.

1879. Zagreb

Crtez olovkom, na papiru 250/338 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482-G.1392

KOSOVKA DJEVOJKA — skica kompozicije, prva verzija

Scena na obronku, koji naglasava dijagonalnu liniju kompozicije.
Centralna grupa: djevojka ljevicom pridrzava ranjenika i pruZa
mu vitki vré, Desno vise poginulih ratnika, gore ptica.

1879, Zagreb

Crtez olovkom, 170/255 mm
Kupljeno 1903.
"Inv. br. 4482-G.1392

KOSOVKA DJEVOJKA — skica kompozicije, druga verzija

Scena je u ravnici, s dalekim brdima u dnu desno. Prikazana je
djevojka koja ljevicom pridrzava glavu ranjenika, a desnicom mu
Prinosi ustima vitki vré. Junak gologlav, kratke brade, podigao je
pogled prema djevojei, sjedi nogu ispruZenih prema lijevo. desni-
ce klonule u krilo, ljevicom se upire na ruku pobijedenog Turcina
koji lezi glavom na okruglu $titu.

1879. Zagreb

Crtez olovkom, 235/340 mm

Kupljeno 1903,
Inf. br. 4482 — (. 1392

KOSOVKA DIJEVOTKA

Scena u ravnici. s dalekim brdima u dnu desno i jo§ daljim u dnu
lijevo. Dievoika u bijeloj kosulji, s bijelota maramom i dukatima
na glavi, derdanom oko vrata, u smedoj Laljini i $arenoj pregaci
klececi pridrzava ljevicom glavu ranjenog Pavla Orlovica, a des-
nicom mu pruza da pije iz vitka vréa. Ranjeni Orlovié napola sje-
di, desne ronjene ruke u krilu, ljevicom oslonjen na ruku palog
Tuidina iza sebe. Odjeven je u bijelu koSulju, erven prsluk sa zla-
tnim rubom, zelenu dolamu, preko tega ima guste toke. za pruga-
stim pojasem noz, nabrane modre ¢aksire su do koljena, ispod
koljena bijele ¢arape, Sareni nazuvei i pleteni opanci. Do tijela
lezi slomljena sablia. a u travi kapa s perom. Turéin leZi nauznak,
glavom na okruglu titu, ljevicom jo$ steze koplje. Do djevojke je
drugi vr¢ i torba sa hranom. Naokolo je livada s niskom travom
i cvijedem, u drugom planu lezi vise palih ratnika. Nebo je jo$
mracno, samo na horizontu svice, leti jato ptica.

Inspiriran narodnom pjesmom, slikar je kompoziciju dovrsio uz-
evéi za model Zagrepcanku, Zenu konjickog pukovnika Goriczaya,
rodenu Hut, prematrajudi je na ulici i skicirajudi potajno. Lik ?a-
vla Orlovic¢a raden je prema navodima A. Kassowitz-Cviji¢ po liku
trgovca Koconde, koiji je sliku narucio za reproduciranje, a prema
podacima dra Pure Kumicic¢a po liku njegova oca knjizevnika Eu-
gena Kumicica.

1879, Zagreb

Ulje na platnu, 58,5/79 cm, sign. ddu. »F. Q.

Slika se nalazila u obitelji Koconda, a 1947. penudio je na otl{up
'Miroslav Kosti¢, konji¢ki pukovnik u penziji iz Zagreba. Drustvo
»sProsveta« poklonilo je sliku Muzeju Srba u Hrvatskoj.

Inv. br. 12.788.

Na prvoj umjcinickoj i umjetno-obrtnoj izlozbi, koju je prireghlo
i umjetni¢ko drugtve u Zagrebu 1879. izloZio je Quiquerez dvije ilu-
stracije hrvatskih narodnih pjesama (Vienac XI/1879, br. 51, str.
830,) s temom »Kosovka djevojka« i »Zenidba cara DuSanac. Tvr-
tka Koconda i Nikoli¢ reproducirala je u oleografiji »Kosovku
djevojku« 1882, a sliku donosi i »Vienac« (XIV/1882, br. 15, str.
233). Ponovno sc ista slika spominje 1889. medu »novim hrvatskim
slikama« koje tvrtka Petar Nikolié¢ daje izradivati u »prvih artisti-
¢nih zavodih be¢kihe (Vienac, XXI/1889, br. 47, str. 752). Na]-
novija reprodukeija izradena je 1967. Kompozicija je slikana i na
porcelanu (vidi br. 107).
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1Z CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — skica Kompozicije
Scena pred utvrdenim dvorom, lijevo ulazna vrata s urcsenim go-
tickim lukom i pilasirima, u dnu desno dio zidina s kulom, U
prednjem planu s desna galopiraju dva konjanika, prvi sa sab-
ljom u desnici, zabacen jer ga je drugi probo kopljem kroz leda.
1879. Zagreb

Crtez olovkom, 220/290 mm, ddi. »1z »Dus. zenidbews

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

IZ CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — skica kompozicije
Scena na terasi burga, desno masivni zid na kome visi oruzje:
stit, kaciga i dvije sablje. Lijevo ispod draperije u profilu prema
desno sjedi starica u nisku naslonjacu, nogu oslonila na podlozak,
pred njom nizak sioli¢. Desno stoji gotovo ledima okrenut mus-
Karac, zasjenivsi rukom o¢i, a na balustradi sjedi mladic¢ i slusa
staricu. U dnu zid i kula, posve u daljini dolina i brdo.

1879. Zagreb

Crtei Olovkom, 330/285 Tl‘llTl, lei. ;}Iz })DLI&?EII'IU\'C ZCHiLibC(({(
Kupljeno 1903,

Inv. br. 4482 — G. 1392

IZ CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — studija

Studija figure starice, koja sjedi ispod draperije, noge oslonjene
na podnozak, lijevog lakta na balustradu, pod pazuhom preslica,
u desnoj vreteno.

1879. Zagreb

Criez olovkom, 230/160 mm
Kupljeno 1903,

Inv. br. 4482 — G. 1392

1Z CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — skica kompozicije, prva
verzija

S_CC:‘TIa pred utvrdenim dvorom: lijevo ulazna vrata s visSe stepe-
nica, na vrhu sjedi starac na prijestolju, okruZen pratnjom, u sre-
dini masivni zid s puékarnicama, desno u dnu kula i opkop. U
prednjem planu desno stoji mladi¢, lijevicom podbocen, a desni-
com oslonjen o sablju. S lijeva mu pristupa klanjajuci se dje-
vojka okruzena s dvije pratilice, iza grupe dva muska lika.

5 8
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1879. Zagreb

Crtez olovkom, 178/288 mm, na poledini
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4432 — G. 1392

21z »DusSanove zenidbe««

1Z CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — skica kompozicije, druga
verzija

Ista scena kao br. 49, ali u uspravnom formatu, tako da se vidi
gornji dio dvora: ulazna vrata sa gotickim nadvojem, zidine s
nazubljenim vihom i kule. Lijevo u dnu grupa oko kralja na pri-
jestolju detaljnije razradena: naoruzani ratnici, kopljanici, zasta-
ve. Grupa u prednjem planu gotovo je identi¢na, a obje su grupe
povezane s dvije ligure pazeva.

1879. Zagreb

Criez olovkom, 290/223 mm, ddi. »Iz »Dus. Zzen.««
Kupljeno 1903.

Inv. br, 4482 — G. 1392

I1Z CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — skica kompozicije, prva
verzija

Scena u dvorani, od lijeva prema sredini u dnu dijagonalno duga-
¢ak stol. Lijevo iza stola stoji mladi¢ ljevice ispruzene prema
starcu koji sjedi na celu, naslonivsi se rukama na stol. Do mla-
dica sjedi zena prekrivajuci rukama lice. U prvom planu sjedi
ledima okrenut covjek, a na desno stoji grupa od vige ratnika.
1879. Zagreb

Crtez clovkom, 280/310 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4478 — G. 1388, list 5-b

IZ CIKLUSA »DUSANOVA ZENIDBA« — skica kompozicije, druga
verzija

Raspored slican kao kod br. 51, samo je skica bolje razradena i
criana.

1879. Zagreb
Crtez olovkom, 260/360 mm
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Kupljeno 1903.
Inv. br. 4478 — G. 1388, list 6-a

JURIS IZ SIGETA — skica kompozicije za zidnu sliku, prva faza
Zapoceta skica kompozicije u luneti: naznaceno polje, dva cen-
tralna lika konjanika koji zamahuju sabljama i desno lik koji se
povladi.

1881—4. Marija Bistrica
Crtez olovkom, 285/410 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

JURIS 1Z SIGETA — skica kompozicije za zidnu sliku, prva
verzija

Lijevo tvrdava perspektivno prema dnu desno, s oblim kulama.
Iz otvorenih vrata, preko spustenog mosta, juriSa grupa konjani-
ka, voda je zamahnuo sabljom, iza njega zastavnik s kopljem pre-
ko ramena. Turci se povla¢e na desno. Gore vizija Marije Bis-
tricke u nimbusu.

1881—4. Marija Bistrica
Crtez olovkom, 220/340 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br, 4482 — G. 1392

JURIS 1Z SIGETA — skica kompozicije za zidnu sliku, druga
verzija.

U luku lunete lijevo tvrdava otvorenih vrata i spuStena mosta,
preko koga jurisa grupa konjanika. Prvi naperio lijevicom kubu-
ru, desnicom zamahuje sabljom. Lijevo do njega joSs dvojica, a .T:lk.
iza njih zastavnik. Desno nije ostalo mjesta za Turke, pa skica
nije dovriena.

1881—4. Marija Bistrica
Crtez olovkom, 220/340 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

JURIS IZ SIGETA — skica kompozicije za zidnu sliku, treca
verzija.

Lijevo tvrdava koja u dnu zavr$ava oblom kulom S$to tvori cen-

S

tralnu vertikalu kompozicije. Spusten most s dugackim lancima
u jakoj perspektivi seze od lijevog kraja gotovo citavim prvim
planom slike. Preko mosta jurisaju na celu tri konjanika, srednji
je Nikola Zrinjski sa sabljom u podignutoj desnici, lijevo je ma-
nji ratnik s topuzom u spustenoj ruci, a desno mladi, zabacena
tijela, desnicom masudi sabljom, lijevicom pucajuéi na Turke koji
se povlace prema dnu desno. Na vratima tvrdave vide se jos$ voj-
nik s kopljem preko ramena i zastavnik velike kose i brade, po-
dignute ljevice. U dnu desno je viSe zaStitnih ograda od pruda,
na kojima je zataknut barjak s konjskim repom i polumjesecom.
Iznad toga povrh oblaka vizija Marije Bistricke u nimbusu.

1881—4. Marija Bistrica

Crtez olovkom, 338/455 mm, ddi. »Iz »Marije Bistrice««
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4481 — G. 1391, list 29

JURIS NIKOLE ZRINJSKOG 1Z SIGETA — skica kompozicije,
prva verzija.

Scena pred Sigetom, lijevo tvrdava perspektivno prema dnu, sa
zidinama okrunjenim zupcima i s dvije okrugle kule strma krova.
Ulazna vrata s gotickim lukom otvorena su i spusten je pokretni
most, a preko njega izlaze posljednji branioci pjeSice pod zasta-
vom s likom Madone. U lijevom prednjem kutu tri Turcina, a u
desnom kompaktna grupa u trokutnoj kompoziciji: pjeSice, na
konju i s barjakom na vrhu.

Ovo je jedna od rijetkih slikarevih kompozicija, koja pokazuje
slicnost s nekim konkretnim uzorom. U knjizi »Neu-erdffneter
Historischer Bilder-Saal« Niirnberg 1714—15. sv. 4, str. 545, pri-
kazan je juri§ Nikole Zrinjskog iz Sigeta. Kompozicija je postav-
ljena dijagonalno: u gornjem i desnom dijelu je goruéi Siget u
perspektivi s nizom oblih kula i zidinama sa zupcima, kroz vrata
1 preko mosta izlaze branitelji — ovde u dugackoj povorci — kojt
se sukobljuju s Turcima $to ¢ine lijevo trokutnu grupu. Bez ob-
zira na zrcalnu sliku i vedi razmak od tvrdave, ne moze se poreéi
da je ovaj bakrorez mogao utjecati na Quiquereza.

1886. Zagreb

Crtez olovkom, 300/450 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392
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JURIS NIKOLE ZRINJSKOG IZ SIGETA — skica kompozicije,
druga verzija

Kompozicija se razlikuje od br. 57 po tome $to je perspektiva tvr-
dave manje strma, gradska su vrata bliza i figure branilaca vece.
Lik Nikole Zrinjskog se vec isti¢e od ostalih i detaljnije je razra-
den. Na oba kraja prednjeg plana Turci su u povlacenju pred
naletom, a desna grupa je u jednoj razini.

1886. Zagreb

Crtez olovkom, 327/447 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

JURIS NIKOLE ZRINJSKOG IZ SIGETA — skica kompozicije,
treca verzija

Siget zauzima skoro ¢itavu &irinu slike, perspektivno prema de-
sno, gradska su vrata jo§ blize i spusteni most dopire dotovo do
donjeg ruba slike. Ve¢ su detaljnije razradene napola rusevne i
zapaljene kule i zidine, gradska vrata sa gotickim lukom i ukra-
sima naokolo, ljestve naslonjene na zid ili u gradskom jarku. Na
Celu branitelja izlazi Nikola Zrinjski sve¢ano odjeven, s kuburom
u spustenoj ljevici i sabljom u podignutoj desnici. Ratnik do nje-
ga drzi topuz i helebardu, a dalje lijevo treci drzi sablju zubima,
a u obje ruke ima kubure. Za njima je zastavnik drZeci obim ru-
k_ama koplje zastave na kojoj je lik Madone. Kroz vrata i iz dvo-
riSta nailaze ostali. Posve desno u kutu povlaci se u prvom planu
Jgdan Turéin, dok se podalje jedna grupa sprema da navali kop-
Jima, a do nogu im lezi jedan poginuli.

1886. Zagreb

Crtez olovkorn, 280/404 cm
Kupljeno 1903.
Inv. br. 4482 — G. 1392

J’}(JRIS NIKOLE ZRINJSKOG IZ SIGETA — studije za lik Zrinj-
skog

LijffVO manja figura, nedovréena osim razradenije glave. Desno
veci crtez detaljnije studirane figure, glave i odjece: tijelo okre-
nuto malo u desno, glava malo zabacéena na lijevo i pogleda pre-
ma gore, lijeva noga u zakoraku, u spustenoj ljevici kubura, u
podignutoj desnici sablja. Duza kosa, brci i brada, kapa S3iroka

61.

62.

ruba s perjanicom, ispod prsnog oklopa dolama dugih rukava, a
preko njega raskopcani menten visoka ovratnika i kratkih rukava,
od tkanine velika uzorka. Oko pasa pojas od plocica, preko lije-
vog ramena prebacen plast, ovijen oko desnog boka i drapiran
sprijeda na pojasu. Uske hlace i posve niske ¢izme sa resama na
rubu i ostrugama.

Lice i odjeca Nikole Zrinjskog pokazuju utjecaj onih uzora ko-
jima se¢ kod svog rada sluzio i J. F. Miicke (br. 5).

1886. Zagreb

Crtez olovkom, 290/250 mm

Kupljeno 1903,

Inv. br, 4482 — G. 1392

JURIS NIKOLE ZRINJSKOG 1Z SIGETA — studija

Citavom Sirinom slike pruza se prema dnu desno fronta Sigeta s
¢etiri istaknute oble, pri vrhu prosirene kule s krovovima. Jedna
je od njih u plamenu, druge kao i dijelovi zidina djelomi¢no sru-
geni. Posve lijevo su velika gradska vrata sa gotickim lukom i
ukrasima, do njih veca bifora. Preko pokretnog mosta spustenog
na lancima jurisa grupa branitelia, u prvom redu trojica: u sre-
dini Nikola Zrinjski u svecanoj odjeci, oboruzan sabljom i ku-
burom, do njega druga dvojica od kojih lijevi drzi sablju zubima,
a u obje ruke po kuburu. U drugoj su grupi takoder tri ratnika,
medu njima mladi zastavnik s kopljem zastave u lijevici i topu-
zom u desnici, a na vratima slijedi veda grupa ostalih. S desne
strane Turci dijelom navaljuju, neki se povlace. — Slikom pre-
vladavaju tople boje, osobito ¢esto crvena.

1886. Zagreb

Ulje na platnu, 42/58 e¢m
Kupljeno 1903.

Inv. br. 5851

Izlozeno 1966. na izlozbi »Siget u umjetnosti«.

»NIKOLA SUBIC ZRINJSKI« — skica kompozicije za nasloynu
stranu, prva verzija

Frontalno fasada tvrdave s kulama na krajevima i nazubljenim
zidinama, u sredini otvorena vrata i spus$ten most, preko koga
izlaze u sredini Zrinjski sa sabljom u dignutoj desnici i koricama
u ljevici, uz njega dva pratioca, lijevi sa zastavom u ruci. U pred-
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njem planu lijevo kle¢i turski strijelac, desno navaljuju tri Tur-
¢ina. Povrh vratiju na vijorecoj vrpci »NIKOLA SUBIC ZRINJ-
SKI«, u donjem desnom uglu »Glasbena Tragedija u 3 cina (slike)
po drami Teodora Kérnera napisao Hugo Badalic«.

1886? Zagreb

Crtez olovkom, 310/260 mm, prekrizeno
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

»NIKOLA SUBIC ZRINJSKI« — skica kompozicije za naslovnu
stranu, druga verzija

Gore hrvatski grb okruzen lovorovim vijencem, ispod toga na vi-
jorec¢oj vrpci »NIKOLA SUBIC ZRINJSKI«, Sto okviruje vrata
tvrdave od blokova kamena, sa podignutom resetkom. Izlazi Zrinj-
ski s dva pratioca, od kojih lijevi nosi zastavu. Likovi su samo
naznaceni. U donjem dijelu, medu oblacima i granom lovora, na
drugoj vrpci »Glasbena Tragedija od Tv. pl. Zajca«, jo§ nize »U 3
¢ina napisao po drami Th. Kérnera Hugo Badalic«.

18862 Zagreb

Crtez olovkom, 320/270 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

64. »NIKOLA SUBIC ZRINJSKI« — skica za srednju grupu naslovne

65.

84

strane

Zapoceta razrada centralnih likova: Zrinjski spustene ljevice, podi-
gnute desnice, dovr§ena samo lijeva noga, na lijevo zastavnik drZi
koplje koso nad glavom Zrinjskoga.

18862 Zagreb

Crtez olovkom, 216/190 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4482 — G. 1392

»NIKOLA SUBIC ZRINJSKI« — studija za srednju grupu na-
slovne stranne

U sredini Zrinjski u pokretu, u spustenoj ljevici kubura, u podig-
nutoj desnici sablja. Tamni kalpak s perjanicom, kratka dolama

66.

67.

dugih rukava, dugi i siroki menten kratkih rukava, uske hlade i
¢izme do Koljena. Desno pratilac, takoder sa sabljom i kuburom,
sli¢no odjeven, nasrée u profilu. Lijevo u kracem mentenu, sa spu-
stenom sabljom u desnici, drugi pratilac drzi zastavu nad gla-
vom Zrinjskog.

18867 Zagreb

Crtez olovkom, 214/295 mm, manjka desni gornji ugao
Kupljeno 1903,

Inv. br. 4481 — G. 1391, list 28

»KRALJIEVIC MARKO I KONJ MU SARAC« — skica kompozicije

Prema lijevo se uspinje konj s bogatim uzdama i pokroveem, re-
lativno malen prema krupnom  jahacu koji se osvrée natrag, u
desno. Krupne je glave, duge kose i brkova i kratke pune brade.
Na glavi je kalpak s krznom i perjanicom, prsa i bedra su u oklo-
pu, na nogama cizme, preko leda visi kratki menten obrubljen
krznom. O lijevom boku visi sablja, u desnici iza konjske glave
drzi veliki buzdovan, dok ljevicom podize dugacko turnirsko
koplje.

Slikar je izlozio 1886. svoje nove slike »Nikola Zrinjski« i »Kra-
ljievi¢ Marko i konj mu Sarac«, a za ovu drugu se spominje da
nije tako uspjela kao prva (Vienac XVIII/1886, br. 48, str. 768).
1886. Zagreb

Crtez olovkom, 398/283 mm, dl. »Kraljevicu Markox

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4481 — G. 1391, list 24

MUSA KESEDZIJA — studija

Figura sjededi podvijenih nogu na sagu, lijevog lakta 051011jenc_1‘g
na hrpu jastuka, glave i pogleda zabactenog gore na desno. V_eh"_:
nos, usta i brada, vrlo dugi brei. Na glavi turban, donja odjeca
dugih rukava s pojasom, hlace i visoke ¢izme sa sarama, gornja
odjeca Siroka i kratkih prorezanih rukava. Preko kol_]cqa preba-
cio vrlo savijenu sablju, u desnici drZi zdjelicu, a ljevicom na-
gnuo kicenu cuturu.

1888, Zagreb

Crtez olovkom, 299/214 mm

Kupljeno 1903.

Inv. br. 4481 — G. 1391, list 26-b
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MUSA KESEDZIJA — crtez

Opis istovjetan kao kod br. 67.

1888. Zagreb

CrteZ perom i tugem, 295/229 mm, sign. dd. »F. Q.«
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4481 — G. 1391, list 25

KRALJEVIC MARKO PRED PASOM — skica kompozicije

Scena pred podijem na dvije stepenice prekrivene sagom, na ko-
me sjedi bogato odjeven pasa, podvijenih nogu, drzeci u 11‘16\‘0._]
ruci dugacak cibuk i gledajuci zapanjeno u odsjecenu g]u\'u Muse
Kesedzije s dugom ¢upavom kosom i bradom, koja lezi na prvoj
stepenici. S obje strane pa$e pet pratilaca u razli¢itim gcstar‘na
zaprepaStenja i straha. Lijevo u prednjem plam}, fgkr’cmln u pucji-
fil prema desno, stoji Kraljevi¢ Marko pokazujuci ljevicom od-
sjecenu glavu. Markantno lice okruzeno je vrlo dl.:gum koso_m 1
rcima. Na glavi kalpak s krznom i perjanicom, prsa I bokovi su
u oklopu, dugi rukavi i ¢akgire od sukna, Cizme sa sarama do
koljena i velikim mamuzama. Za drapirani pojas zataknut jata-
gan, velika sablja zabacena iza tijela. Preko ramena velika kaba-
nica podstavljena krznom, vezana na prsima lancem. O podboce-
noj desnici visi torba.

1888. Zagreb

Crtez olovkom, 294/400 mm
Kupljeno 1903.

Inv. br. 4481 _ G. 1391, list 27

TOMISLAV PRryT HRVATSKI KRALJ

Scena se odigrava u ravnici s nizom brezuljaka posve u daljini

€sno, pod velikom snaznom lipom desno u srednjem planu. Go-
tovo u centru stoji kralj Tomislav, odjeven u pancir kosulju do
pola bedara s nazupéanim rubom, na prsima mali oklop, noge u
oklopu na zglobove. Rukavi i draperija oko pasa su od meke zuc-
kaste tkanine, o zlatnom lancu od plo¢ica visi mu na desnom
bo_ku’ mac duga baléaka i kratke krsnice. Zaogrnut je dugackim
grimiznim plastem s podstavom i velikim ovratnikom od herme-
lina, od istog krzna i &iroki rub kape. Puna smeda brada i kratka
kosa okruzuju mu lice. Ljevicom pokazuje zastavu s hrvatskim
grb_c_)rn iza sebe, desnicu pruza prema grupi ljudi koja mu prilazi
s lijeve strane. Tik iza kralja je redovnik s kapuljacom na glavi,

sijede kose i brade, u ruci mu dugi $tap sa krizem na vrhu, U
prednjem planu desno velikag u kompletnom oklopu i kacigi okre-
nut gotovo ledima, na kojima je ovjeSen ovalni §tit, o lijevom bo-
ku mac¢, podigao je desnicu na zakletvu. Posve desno mladi¢ duge
kose s crvenim kalpakom, odjeven u svjetlomodru dolamu, tam-
nije hlace i crne ¢izme, zaogrmut duzom dolamom s krznenim
ovratnikom, obim rukama koso drzi koplje zastave. Na lijevoj su
strani od kralja cetiri velikaSa odjevena u bogate tkanine, koji
mu pristupaju i pozdravljaju. Posve lijevo plavokosi paZz sav u
modrom, drzi uzde bogato opremljena vranca. U daljem planu su
dva velikasa na konjima, a iza njih i ¢itavom Sirinom slike strSe
bezbrojna koplja i vise zastava.

U wvrijeme kad je slika nastala, njen sadrzaj tumacden je jednom
kao krunisanje na Duvanjskom polju, drugi put kao poklonstvo
dalmatinskih vojvoda Tomislavu poslije njegove pobjede. U oba
slucaja predstavljena je grupa lijevo kao predstavnici gradova:
Splita, Zadra, Trogira, Raba i Krka, »odjeveni vi$e na talijanskuc.
Medutim, jednom se navodi da je sliku »po nacrtu prof. Kikerca
izradio ceski slikar K. Zadnik« i da je »zamisao i kompozicija Ki-
keréeva veoma liepa, a izradba Zadnikova u svakom pogledu us-
pielac (Vienac XXTI11/1891. br. 46, str. 734—5). Kako je uljena
slika signirana punim prezimenom Quiquereza, a jednako je pri-
likom najave da je slika zavriena i da tvrtka Petar Nikoli¢ pri-
prema umnazanje oleografijom (Vienac XXI/1889, br. 1, str. 15—
—6), kao i kod svih autora navedena kao djelo ovog slikara, mo-
7e se podatak iz 1891. tumaditi tako da je Karlo Zadnik izradio
samo nacrt po kome je slika reproducirana u istom broju »Vien-
ca«. — Treba jo$ spomenuti da je prema A. Kassowitz-Cviji¢ mo-
del za »prvog vojskovodu« bio Eugen Kumiéi¢, a da profil oklop-
nika pokazuje neobi¢nu slitnost s profilom Pavla Orloviéa na
kompoziciji »Kosovka djevojka« (br. 45), za kojeg je Kumicié
bio model, prema rije¢ima njegova sina. Vrlo je vjerojatno da je
poznati knjiZevnik prikazan u oba ova lika.

1888. Zagreb

Ulje na platnu, 62,5/86 cm, sign. ddu. »F. Quiquerez 888.«

Slika je iz posjeda Petra Nikoli¢a ostala njegovoj udovici Ani
Nikoli¢, od koje ju je kupila Ljubica Schulhof. Muzej je sliku
kupio od Magali Schulhof 1968.

Inv. br. 5848

Slika je reproducirana u oleografiji, u istom formatu kao »Matija
Gubec« i »Kosovka djevojka« u nakladi tvrtke Petar NikoliC (Vi-
enac XXI/1889, br. 1, str. 15—6), zatim u »Viencu« 1891. (br. 47,
str. 733) i u »Svijetu« kao »Krunisanje na Duvanjskom poljug,
u bojama.
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TOMISLAV PRVI HRVATSKI KRALJ
Opis istovjetan kao kod br. 70.
1889. Be¢

Oleografija, 63/87 cm, sign. ddu. »F. Quiquercz 888.«
Kupljeno 1967. od Dragice Blagojevi¢ u Zagrebu.
Inv. br. 12.789

MILOS OBILIC UBIJA SULTANA MURATA — skica kompozicije
Na lijevoj strani baldahin poduprt sa dva koplja, u dnu visi $tit
1 sablja. Na povisenju od dvije stube sjedi podvijenih nogu sultan
okrenut prema desno. Veliki breci i brada, na glavi turban s Ce-
lenkom, gornja haljina zarubljena krznom. Desnu ruku podize,
dok ljevicom hvata za ruku Milosa Obilica koji ga udara macem
u prsa. Obili¢ je pokleknuo lijevim koljenom na prvu, a desnim
stopalom se upire o drugu stubu. Odjeven je posve kao anticki
ratnik: ruke su mu gole, prsa u oklopu od ljusaka, pojas od plo-
Cica, kratki nabrani hiton, oko ramena hlamida, na glavi kaciga
okrunjena zmajem, u ljevici okrugli stit. Jedino se kod obucde sli-
‘ar oS nije opredijelio: na desnoj je nozi kratka cizma, a na
1jevoj mozda nazuvak. S desna iz dubine dolaze sultanu u pomoc
tri Naoruzana Turc¢ina, samo skicozno nabaceni. U dnu su nazna-
ceni Satori i konjanik.

Ova se kompozicija spominje kao jedna od posljednjih slikarevih
hf.s.toﬂjSkih scena. Obilicev profil s kratkom bradom pokazuje
sliCnost

‘nost sa slikarevim omiljenim modelom Eugenom Kumicicem
(vidi br. 45 j 70). :

1889. Zagreb

Crtez olovkom, 320/480 mm
Kupljeno 1903,

Inv, br. 4482 __ G. 1392

MILOS OBILIC UBIJA SULTANA MURATA — studija sultana

Sjedeca figura okrenuta malo prema desno, s podvijenim nogama,
podignute desne ruke. Glava s bradom, turbanom i ¢elenkom, kao
: .h-]‘{‘fa ruka samo su skicirani. Razradena je gornja haljina krat-
klh S.lmklh rukava, naokolo zarubljena hermelinom, kao i nabori
Sirokih ¢aksira.

1889. Zagreb

Crtez olovkom, 288/400 mm

Kupljeno 1903,
Inv. br. 482 — G. 1392

ANTEMURALE CHRISTIANITATIS — studija

Scena sc odigrava na monumentalnom stubistu, poplocanu kva-
dratnim i osmerouglatim plocicama. Lijevo je dio balustrade, po-
vrh njc sve do sredine gornjeg ruba slike teska tamnocrvena dra-
perija, pridrzana zlatnim gajtanima, a desno viscko podnoZje ma-
sivna stupa, prema dnu dio kolonade i posve u dnu malo desno
visoka kupola, vicrojatno crkve sv. Petra u Rimu. — Centralni
lik je Hhrvatska u liku zene sa lovorom u podignutoj plavoj kosi,
odjevene u dugu bijelu haljinu i zuckasti drapirani plast, s prsnim
oklopom i sandalama. U uzdignutoj desnici dizi plameni mac, a
u ljevici stit s hrvatskim grbom u koji su zabodene strelice. Zako-
acila je prema grupi Turaka u prednjem planu desno, koji su
djelomicno presjeceni donjim rubom slike. Prvi od njih, prikazan
s leda, gol do pasa, oko struka bijela draperija, crvene hlace i tur-
ban, s obje ruke drzi koplje upereno prema Hrvatskoj; drugih
odjeven u zeleno, sa zlatom vezenim prslukom i crvenim pojasom,
zamahnuo je savijenom sabljom; treéi je prikazan s lica, s du-
gom bradom i crvenim turbanom sa crnom perjanicom, odjeven
je medto bogatije u crvenu donju haljinu sa zutim pojasom 7
crnu gornju haljinu rumene podstave, drzi ljevicom slozeni luk,
a uzdignutom desnicom strijele. U lijevom prednjem planu jedan
napadac gologlav s ranom na ¢elu i crnom bradom, ovijen zelenim
plastem, pada nauznuk niza stube, pridrzavajuéi se za draperiju,
a sablja mu lezi pod nogama. U dnu pred kolonadom skicirani su
likovi predstavnika zapadne kulture. Lijevo od Hrvatske: sjedeci
starac bijele kose i brade, u sivoj mantiji, premjerava Sestilom ve-
liki globus na stalku ispred sebe, iza njega dugokosi mladi¢ u ze-
lenoj bereti i haljini (Rafacl?), zatim &itava figura u profily, odje-
vena u crveno s kapuljacom (Dante?) i dvije nejasne pojave. De-
sno: poprsje duge tamne kose i brade (Michelangelo?) jedan ne-
jasni lik, zatim Figura kavalira duge kose, s vrpcom i jabotom pod
vratom, ovijena u crveni plast i naslonjen o $tap (Molicre?) i po-
luligura bradata ¢ovjeka s nabranim ovratnikom (Shakespeare?).
Ova studija za — koliko se¢ moze ustanoviti — posljednju histo-
rijsku komporziciju slikarevu, nastala je u posljednjoj godini nje-
gova zivota. Ne spominje se ni kod jednog autora koji je pisao o
zivotu i djelu Ferde Quiquereza. Zatuduje okolnost da slikar po-
sve na kraju svoga rada ostavlja onaj nadin slikanja po kome je
poznat u Sirim krugovima svoga viremena, pa dvadeset godina
nakon svog boravka i studija u Veneciji slika poput venecijanskih
slikara renesanse. Kolorit ove slike, a osobito nacin slikanja i fi-
gure dvojice Turaka u prvom planu pokazuju tako nesumnjivi
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utjecaj Tintoretta i njegovih »Battaglia«, da se ova studija posve
izdvaja jednakc od Quiquerezovih historijskih kompozicija rade-
nih za oleografije, kao i od njegovih veduta i pejzaza po kojima
je kona¢éno dobio dostojno mjesto u povijesti hrvatskog slikarstva.
1892. Zagreb

Ulje na platnu, 41/57 cm, sign. desno uz rub »FQ 892.«

Kupljeno 1968. od ing. Gejze Novaka iz Zagrcba.
Inv. br. 5849

a

75. ANTEMURALE CHRISTIANITATIS — studija za lik Hrvatske

Figura Zene, malo okrenuta na desno. Smeda kosa sa razdjeljkom
u sredini podignuta na tjemenu, ovijena je bijclim velom koje
okruzuje i vrat. Preko dugacke bijele haljine kratkih Sivokih ru-
kava oklop sivkaste boje, koja oznacuje metal, scze naprijed do
bedara, a oko pasa smedi remen s tokom maca o lijevem boku.
Jagnocrven plagt sa 7utim sarama ovijen je oko desnog boka i
Pricvricen o pojas. Uzdignutom desnicom Zena drzi mad, a lje-
vicom ispred sebe trouglasti §tit sa hrvatskim grbom. Na nogama
Je plitka zuta obuca.

1892. Zagreb
Ulje na ljepenci, 41/23 cm, na poledini »Slikao: Ferdo Quiquerez.
Croatia.«

Kupljeno 1903,
Inv. br. 5850

DRAGUTIN WEINGARTNER (Mobelnice, CSR 1841 —
Samobor 1916)

76. HRVATSKI SABOR 1848. GODINE
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Scena se zbiva u redutnoj dvorani starog kazalista na Markovu
trgu u Zagrebu. Pod je od kvadrata svijetle i tamne smede boje,
prekriven zuckastim sagom sa $irim modrosivim rubom i Zutim
resama. Frontalno je postavljen dugacki stol pokriven velikom
tamnozelenom draperijom koja seze sve do poda, a pri rubu je
ukrasena Sirokom prugom sa zlatnim ornamentom i duzim resa-
ma. Lijevo se nalazi baldahin od tamnocrvena sukna nazupéanih
Ifra]eva, sa zlatnim rubom i kicankama. Prednja je strana ukra-
sena vezenim slavonskim, hrvatskim i dalmatinskim (?) grbom.
a povrh njih malom plasticnom zlatnom krunom na jastuku s
kicankama. Lijevo od baldahina koso je postavljena zuta zastava
sa grbom Habsburgovaca i krunom na vrhu. Desno su dvije koso

postavljene zastave, jedna od njih je hrvatska trobojnica s tro-
jednim grbom u sredini i krunom povrh grba, a koplje je ukra-
seno hrastovim lis¢em i trobojnom vrpcom. U dnu se citavom
Sirinom pruza galerija na jonskim stupcvima, kojoj je 'Ogl’afi‘c_l
rasclanjena pilastrima povrh stupova. Malo desno od sredine visi
sa stropa mnogokraki broncani luster sa svijecama u dva kata. —
Na stolu s¢ nalazi mmogo razlicitog nakita, dvije hrpe k{lJlga 1
pribor za pisanje. — S lijeva na desno stoje: Metel Ozegovic, blf.n
Josip Jelacid, kanonik Mato Vukovid, Jelacicev pratilac serzan Joka,
Franjo Kulmer, Miitko Bogovi¢, arhimandrit gomirski SvebaSU]an
1li¢, biskup Josip Schrott, Janko Draskovi¢, Herman Buzan, Sava
Maravi¢, Ljudevit Gaj. Matija Smodck, Ivan Mazuranic, Alei'{san:
dar Zdencaj, Ljudevit Vukotinovic, sagnut Dragojlo Kuslan 1 %0'
dalje frontalno Dragutin Klobucari¢, a ostali su nepoznati. Sjede:
dva ncpoznata, zatim na celu stola srpski patrijarh }os]f Racjlacmé
senjski biskup Mirko Ozcgovi¢, ispred stola n(-.:pgznatl, § Cruge
stranc saborski biljeznik Franjo Zigl‘uvié-?retpckl, ponovno ni_
poznati, ispred stola Ivan Kukuljevi¢-Sakeinski, do I}J‘?g};‘ ItlEIigu-
nati pravoslavni svecenik, iza stola Ambroz Vraniczani 1 Eei:eri'i'
kuljevi¢-Sakeinski, posve desno  trojica 1}0;}0;&1}311_11. Na-'cajul']”li
franjevac, mozda Grga Marti¢, nepoznall S\fccg:mk, JOblka -i‘u
Strossmaver, te dalje do lustera jos dvanaest figura, mus lF;llC i
surkama, Zene s dugim uvojeima i velikim dekolteima, li“a g Osca
rade prebacile su svoje bijele surke i $alove s resama, SKI a]ut".-
sebe lance i prstenje. Desno od lustera jos os:-\vmn.aest Elgura, S Lq_
riji i mladi muskarci u surkama, Zene u svecanim ha.l‘]mama, <
prvi s lijeva stoji u uniformi s plastem Petar Preradovic. e
Slika prikazuje saborsku sjednicu 4. srpnja 1848, na 1\;0.101 ]_c ac.‘{?
trazi sredstva za obranu domovine, a rodoljubi prilazu &19‘;?‘: 115
nakit. Uz poznate osobe koje su prisustvovale ovo] sjednicl 'D};‘
kazao je slikar i biskupa Schrotta, za kojeg se ?_n:_tde da 1}1,16 :S
toga dana u sabornici i da je kasnije dao svo] ’prllog.‘ Jo$ Je.nm
tacno i odlikovanje Marije Terezije oko Jelaciceva vrata, J\el e
je on dobio tek 29. lipnja 1849. — Izgled redutae dvorane 5%110:,
kazali$ta, u kojoj su se odrzali vazni sastanci Hrvatskog sabora,
prikazan je povodom zasjedanja 1861. na crtcig.})lovko?ll Ivana
Zaschea (u Grali¢koj zbirci Nacionalne i sveutilidne knjiznice ‘1%
Zagrebu). Pogled je prema predsjednickom mjestu, gdje je “1%1
stol s tri naslonjaca, a na zidu portret cara Franje Josipa OVJ‘“JS‘LT'l
preko trobojnice. S obje strane dvorane amﬁtea'trall_w su postav-
licna tri veda sjedala, a kruzna je i galerija na visokim stupovima
koji se nastavljaju sve do stropa. Ograda galerije zastrta ]e'dla-.
perijama, a nad predsjednickim mjestom postavljen je :[ro]ednl
grb s krunom. Sa sredine stropa visi dvokatni videkraki luster-
Uzduz centralnog okruglog prostora postavljena su uporedo dva
dugacka stola s priborom za pisanje, a oko njih, kao i na klupama
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sjede zastupnici, dok se na galeriji nalaze gledaoci. Kako se iz
ovog opisa vidi, slikar je dao dosta ta¢nih elemenata u izgledu
dvorane, ali je promijenio ono osnovno, a to je njen oblik, koji
je i danas slican kao na crtezu iz 1861, pa je valjda bio takav i
1848. Uzrok tom odstupanju od stvarnosti postat ce razumljiv
kada se slika usporedi sa historijskom kompozicijom koja je sli-
karu ocigledno bila uzor, ¢ak i predlozak. Radi se o velikom i u
svoje vrijeme slavnom platnu belgijskog slikara Edouarda de
Bietrea »Kompromis nizozemskog plemstva 1566.«. Kad su histo-
rijske slike belgijske $kole po prvi puta 1842. bile izlozene u Nje-
mackoj, izazvale su pravo uzbudenje i potakle su njemacke sli-
kare da poc¢nu isstinski slikati, dok je Stampa pozdravila Biefreovu
kompoziciju kao »medas u povijesti historijskog slikarstva«. Mo-
Ze se pretpostaviti da je tako poznata slika bila cesto reproduci-
rana i da je mogla dospjeti u ruke Weingiirtnera. Inace s¢ ne moze
objasniti tolika podudarnost u kompoziciji i figurama. Prostor je
naznacen lijevo perspektivno, a u dnu frontalno postavljenim jon-
skim stupovima koji nose galeriju s balustradom, preko koje su
prebacene draperije. Kod Weingirtnera su lijevo umjesto verti-
kala stupova baldahin i visede zastave, inace je slicnost posve
upadljiva, a nastavlja se kod smjestaja stola, koji je kod Biefrea
samo kracdi. Na obje se slike lijevo na stubama nalazi po jedan is-
taknuti lik, a u prednje mplanu ¢itav niz razlicito okrenutih sje-
decih figura: iz profila ili vise-manje s leda. Jedina je zamjena
1zvrSena kod likova na rubovima: dok je kod Weingidrtnera us-
pravni Metel Ozegovi¢ lijevo, a nepoznati prignuti covjck desno,
kod Bitfrea je obratno. Analogija se nastavlja kod stola, gdje je
Horne koji prvi potpisuje kompromis, zamijenjen  biskupom
Schrottom. Grupe u slijedecem planu prikazane su u razlic¢itim
raspolozenjima, neki mirno, neki masuci rukama, jednako na obje
s]l_ke'. Ne manjka ¢ak ni trojka: umjesto trojice brace koji se za-
lfImJU_ da ¢e zajedno umrijeti, tu su zajedno glave Smodcka, Ma-
Zuranica i Zdenéaja. Doslovno preuzimanje pojedinih [igura kod
Weingiirtnera postoje jo§ uoéljivije kad se ustanovi kako je upra-
vo nakalemio glavu s nekog litografiranog portreta. Pri tome se
slum_o svime do ¢ega je mogao dod¢i, ne uzimajuci u obzir kako je
tko izgledao 1848. godine. Dok su litogralije Josefa Krichubera izra-
dene pretezno blizu toj godini (Metel OZegovi¢ 1849, Franjo Kul-
mer 1845, Janko Dragkovi¢ 1843, Mirko Ozegovi¢ 1840), jednako i
I_-“rva_r}z:t Eybla (Ljudevit Gaj 1848), Anastasa Jovanovica (Josilf Ra-
Jacic 1844), J. Smolenica (Ante Kukuljevi¢ 1840) i anonimnog lito-
g?f'ifa (Ivan Kukuljevi¢ 1847), dotle je kod drugih osoba uzeo kas-
nije prikaze, jer suvremenih nije bilo. Tu je narocito stariji pri-
kaz Ljudevit Vukotinovié, a donekle Ivan Mazuranié¢, J. J. Stross-
mayer i Petar Preradovi¢, koji izgledaju kao na litogralijama oko
1860. Neke je likove slikar mogao nadi i na stranicama »Viencac

77.

78.

(Matija Smodck 1881, Dragojlo Kuslan 1876, Ambroz Vraniczani
1882). Koliko sc¢ kod rada sluzio detaljima poznatih mu grafi¢kih
listova, pokazuje figura starca koji sjedi u prvom planu lijevo:
odjeven je crvenom kabanicom i drzi u ruci crvenkapu s bijelim
krznom, Sto su sastavni dijelovi instalacione uniforme bana Jela-
¢a, prikazane na uljenom portretu Franza Schrotzberga i kolori-
ranoj litografliji Eduarda Kaisera (1850). Za figuru Josipa Jela-
¢ica u svictlomodroj gencralskoj uniformi imao je ¢itav niz pred-
lozaka na izbor. )

1885. Velika Mlaka

Ulje na platnu, 67,5/95,5 c¢m, sign. ddu. »K. Weingﬁrtﬁer Velika
Mlaka 1885.« y

C. Wurzbach navodi 1886. da je slika kupljena za hrvatski Na-
rodni muzej (54/1886, str. 35), ali je nabavljena tek 1963. od
Nevenke Korenn u Zagrebu. Zapravo je veé 1885. zapoceta akcija da
se slika nabavi za Strossmayerovu galeriju, ali izgleda da je cijena
od 2000 forinti bila previscka i namjera nije ostvarena (Vienac
XVII/1885, br. 45, str. 720).

Inv. br. 7400

Slika je reproducirana u »Viencu« (XVII/1885, br. 27, str. 268—
—9), »Oesterreichischer Reichsbote« (15. VII 1885, br. 33, str,
12—14), »Znameniti i zasluzni Hrvati« (1925, str. LXIV—LXV),

zatim vise puta na razglednicama i u oleoarafiji. — Izlozeno 1967.
na izlozbi »Iz kulturnog i drustvenog Zivota Ilirskog preporodac.

HRVATSKI SABOR 1848. GODINE

Opis je istovjetan kao kod br. 76.

Iza 1885. Zagreb?

Oleografija, 69/97 cm, dli. »Vlasni¢tvo i naklada tvrtke JOSIP
KAPLAN U ZAGREBU. — Sva prava pridrzana.«

Inv. br. 12.790

SABOR U CETINU 1527. GODINE

Scena sc odigrava u crkvenom enterijeru gotickog stila, trobrod-
nom prostoru sa srednjim brodom u prvom planu, boénim brodom
u dnu, desno je svetiste, lijevo ulaz i povrh njega pjevaliSte. quq-
ove nose ravni glatki stupovi s kapitelima iz kojih izlaze profﬂ_l«
rana rebra. Sliéni su pilastri na boénom zidu u dnu, na kojem je
u sredini veliki prozor s malim okruglim oknima u donjem dijelu
i Sarenim ornamentom u $iljatom luku. Lijevo od prozora je uza
zid bogato gotickim ornamentima urefen nadgrobni spomenrik s
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grbom Frankopana, a uz stup glavnog broda drugi spomenik u
obliku gotickog baldahina na vitkim stupovima. sa poligonalnim
krovom i vimpergima u kojima su reljefi. Pod baldahinom se na-
lazi nadgrobna plo¢a s likom viteza u punom oklopu sa zastavom
u ruci i frankopanskim grbom u uglu. Od svetista }'ull se bo¢ni
zid s velikom slikom sveca u franjevackom habitu. Na susjednom
je stupu ovje$eno trofejno tursko oruzje, !spod toga mali grb s
tri crvena leoparda. Pod je kvadratnih ploca s krugovima, desno
prekriven velikim sagom. — U srednjem se broc_lu nalazzl tridese-
tak muskaraca, pretezno velikasa i vojnika, neki u prsnim 0}510
pima, neki u svecanim odjecama od bogatih lk_anmu,_ u manjem
broju sveéenika i franjevaca. S lijeve strane pristupaju ]?oslz_m_lc:
Ferdinanda Habsburskog, predvodeni beé_klm prepostom i tajnim
savjetnikom Pavlom Obersteinom, Ode\"C‘:‘I:ll'm u crveno, sa Pon_:ljom
u ruci. Do njega je desno Nikola _.Tu1_‘1.~51c, lijevo Ivan I-\al.%zmn?ill'.
te dva starija poslanika, od kojih je _|‘edan Tvan Pl-(..'l‘l[t.)l, iza njih
prema vratima grupa pratilaca i vojnika s heleb_atc.lz_lr'na 1’295?2-
vama. S desna su predstavnici Hrvatske: naslovni l?lzri\up l\.nms. i
i opat topuski Andrija Tugkanic, do njega lijevo vjer oJatno‘ _fral}jﬁ
vacki gvardijan, a iza njih vise svecenika. U grupi 1'11"}’?{18]\11‘[ \-el(i
kasa istaknuto je gest figura u skupocjenoj _f_?{d.l‘-‘Cl- Prvi d"—‘ST'lO’ o
biskupa Tugkanica vierojatno je najugledniji od njih I\@n I\fil“
lovi¢, knez Krbavski, a ostali su Nikola Zrinjski (otac sigetskog
junaka), domacin Juraj Frankopan, knez Cetinski, nicgov ?ﬁ'a_’
Vuk Frankopan Brinjski, knez Stjepan Blaga‘_]_sk: i Ba.x‘tt?] Dra$ '0-
vi¢. Tza njih su zastave sa grbovima Dalmacije, I-lrva‘tbl\%' i :3_113\0_
nije na modrozelenim stjegovima. zatim jedna manja sa 51—1‘0311
Madone i druga sa grbom na modrom polju: d\-’u”ulxj Stena “-l:{‘_:f‘_
s maurskim glavama i crvenim vrpcama. — Ll_]l:\'f) na gah:u_]!
I}J‘O\'rh ulaza, iza balustrade sa stupi¢ima, nalaze se Zene u nosnji
rvatskih velikasica. ; )
Nakon svog izbora za ugarskog kralja u PoZzunu 15. XIT 1526. pos-
Jao je Ferdinand Habsburiki svoje komesare na izborni sabor u
Hrvatskoj, koji se odrzavao u Cetinu, gradu Jurja Frankopana.
Sam izbor obavljen je u crkvi sv. Marije fran](?vackog samostana
u Cetinu, 1. siieénja‘1527. Franjevci su o_sjnc'wah u XIV stoljecu u
podgradu Cetingrada svoj samostan, koji je pocetkom XVI sto-
lie¢a bio sjediste kustodije za sve samostane od Senja do Siska.
Grad i samostan pali su u ruke Turcima 1536, a kasnije su vprf:la«
zili iz vlasti u vlast. Poznato ie kolike je izmjene i obnove [:lozwjel:\
tvrdava, posve napustena 1584, paljena, rusena, podizana i pregra-
divana. Vrlo je vjerojatno samo predgrade, napusteno od stanovni-
ka 1550, uskoro posve uniéteno, a s njime i 0£kva. - Weu*_;ggu‘tner
je historijske podatke oko izbora mogao naci kodv T: S-IT]ICIIEIEIS{\,
Povijest Hrvatska. Zagreb 1879, ali likovnih predlozz}}(_a} iz p_ocet_ka
XVI stoljeca gotovo uopce nema. Portret Nikole JuriSi¢a objavljen

79.

je u seriji »Icones Principum...« u bakrorezu A. Ehrenreicha
prema nepoznatom predlosku (vidi br. 5). Prikazuje poprsje u
ovalu, glavu i tijelo okrenute malo na desno. Lice je duguljasto,
visoka cela, kosa kratka, brei tanki i uzvijeni, a brada mala. Ispod
bijelog ovratnika prsni oklop s nadlakticama, rukavi pancir ko-
Sulje, preko prsiju s desnog ramena trostruki lanac. Natpis »NI-
COLAUS JURISSICH Regiae Majestatis Consiliarius et Capita-
neus Arcis Glinsicnsis 1532 cet. cet.«. Na uljenoj slici je é&itava
figura okrenuta malo na lijevo, ali je doslovno preuzeto poprsije,
tek je dodana koso preko prsiju svilena, crveno-bijelo-modropru-
gasta marama, sa srebrnim resama na rubu. Jo$ jedan od prisutnih
poznal nam je po likovnom spomeniku, ali je malo vjerojatno da je
Weingiriner vidio i koristio taj predlozak. To je Ivan Katzianer,
Cija se renesansna nadgrobna ploca nalazi na vanjskom zidu Zupne
crkve u Gornjem Gradu kod Celja. MoZe se smatrati da njega
predstavlja prvi lik lijevo od Obersteina, jer jedini od poslanika
ima kratko podrezanu punu bradu i jer je najmladi: 1527. imao
je oko 37 godina. Buduc¢i da je oklop drugadiji od onog na mra-
mornoj ploci, mozda je slikar imao neki drugi uzor. U vezi s nad-
grobnim plo¢ama treba jo§ spemenuti da je reljef prikazan pod
baldahinom na uljenoj slici gotovo posve identi¢an s nadgrobnom
plocom Nikole Frankopana (umro 1513?) na podu franjevacke
crkve u Trsatu kod Rijeke. Tesko je danas ustanoviti kojim se sve
prelodcima sluZio slikar kod izrade ove slike, ali je otigledno da
je nastojao postic¢i Sto vecu historijsku vjernost.

Prije 1889. Velika Mlaka?

Ulje na platnu, 64/98 cm, sign. dlu. »Karl v. Weingirtner«, na po-
ledini platna glu. »Sabor u Cetinu. Izbor Ferdinanda I. kraljem
trojedne kraljevine Hrvatske, Slavonije i Dalmacije, dne 1. sije-
¢nja 1527.«

Predao srez ogulinski 1938.

Inv. br. 2799

Zagrebacki poduzetnik Emil Jahnz najavio je reproduciranje ove

slike (Dom i sviet 1889, kolovoz, str. 270), medu drugim radovima
istog slikara.

OTON IVEKOVIC (Klanjec 1869 — Zagreb 1939)
ZRINJSKI I SOKOLOVIC U SIGETU

Scena se zbiva u sobi, kojoj je na lijevom zidu veliki prozor sa $a-
renim malim oknima i teskim zastorima, u kutu slika Madone
s kandilom, a posve desno vrata. Pod od kvadrata u dva siva tona
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prekriven je u sredini sagom na kojem stoji manji stol rezbarenih
nogu, prekriven tamnozutom draperijom, a na njemu visoki kosi-
treni vré sa poklopcem, dvije fine ¢ase visokih nozica, zuta metalna
kutija i jedna karta. Okolo stola je pet Sto stolaca, sto naslonjaca
visokih naslona, tapeciranih zlatnozuto. — U sredini, iza stola sto-
je Nikola Zrinjski i njegova kéerka Jelena. Zrinjski ima dugu sme-
du kosu i brkove, a odjeven je u dolamu od ruzicastosrebrnog
brokata, ukragenu na prsima zlatnim kolutima; uske hlace su bi-
jele, a ¢izme oker boje. Ljevicu je polozio na kartu na stolu, dok
desnom rukom pokazuje prema prozoru. Uz desno rame privinula
mu se Jelena, gologlava, plave kose sa razdjeljkom u sredini, sku-
pliene na zatilijku. Haljina od sivomodre svile siljata struka, na
prsima je trokutasto izrezana, ukrasena po rubovima zlatnom
vrpcom. Oko vrata niz bisera, rukavi u obliku buta s velikim Cip-
kastim orukvicama. Desno u profilu prema lijevoj strani stoji Ju-
rani¢, duge plave kose i brkova, u ruZicastoj dolami, prsnom oklo-
pu, modrom pojasu, bijelim hlacama sa crvenim ukrasom i teskim
oker ¢izmama do koljena, zaogrnut dugackim plastem od brekata
svijetlomodra i zlatna uzorka. Lijevom rukom u zutoj rukavici
pruza prema gledaocu sablju u modrom toku. Lijevo ispred stola,
okrenut u profil na desno stoji Sokolovic, prosjedih brkova i duge
brade, Na glavi mu je sivkast turban oko zuta fesa, donja je ha-
liina tamnosiva sa zlatnim rubovima, prostrana gornja odjeca sko-
ro crna. Na stolici iza njega prebacen je sivi plast s resama, a na
podu leZi savijena sablja. U dnu lijevo sjedi u naslonjacu Alapic
(?) sa kacigom na glavi, brci i puna kratka brada su smedi. Preko
dolame zelene kao trava sa crvenim ukrasom na rukavima nosi
prsni oklop, hlade su rumene boje. Obje ruke na naslonima, desni
dlan na bal¢aku sablje.

Scena nije u skladu sa historijskim podacima, vec prikazuje prizor
iz drame, odnosno opere »Nikola Subié¢ Zrinjski«, u kome veliki
vezir poku$ava nagovoriti Zrinjskog da mu preda Siget.

1889, Beg

Ulje na platnu, 180/250 cm, sign. dlu. »Oton Ivekovic¢ 889.«

Skupstina grada Zagreba kupila je od Marijana Potoc¢njaka iz Za-
greba i darovala Muzeju 1962.

Inv. br. 5845

Izlozeno 1966. na izlozbi »Siget u umjetnostic.

NIKOLA ZRINJSKI PRED JURIS IZ SIGETA

Pred malim vratima koja vjerojatno vode iz brani¢-kule u dvoriste
grada stoji u sredini Nikola Zrinjski, glave okrenute malo na desnu

stranu, u spustenoj desnici diZzi golu sablju, a lijevom rukom ko-
jom je obuhvatio tok sablje u zelenkastom barsunu, pokazuje na-
prijed, prema gledaocu. Lice mu je okruzeno kratkom smedom
punom bradom i breima, na glavi ima visoki kalpak od rumene
tkanine sa Sirokim rubom i srebrnom ¢elenkom sa sedam bijelih
capljih pera. Mali bijeli ovratnik kosulje povrh dolame od brokata
s tirkiznim i zlatnim uzorkom, dugacke do pola lista i s dugim
uskim rukavima. Koso preko prsiju od desnog ramena do lijevog
boka vezana je Siroka marama od ruzicasta atlasa, dok je druga,
od Zuckaste svile s resama na krajevima, omotana preko dolame
kao pojas i u nju je zataknuta kubura duge cijevi. Gornja haljina
— menten od svile jasnoervene boje poput jagode, ima veliki us-
pravni ovratnik, dugacke rukave prorezane skoro do ramena, a
sprijeda je do ispod pojasa ukrasena poprekim malo tamnije cr-
venim galonima sa malim zlatnim pucetima na jednom i omcama
na drugom rubu. Uske hlac¢e su crvene poput tresnje, niske ¢izme
tupa vrha boje okera na rubu ukrasene dugim zlatnim resama,
sa velikim mamuzama. U prvom planu lijevo, na kamenu taracu,
lezi nicice poginuli bubnjar, odjeven u dolamu od crvenosmedeg
barsuna i oker hlace. U desnoj ruci jo§ steze kuburu, do boka mu
je naslonjen bubanj. Desno je grupa ratnika, trojica klece: jedan
okrenut ledima, gologlav, u tammoj sivozelenoj dolami crvenih oru-
kvica, oslonio se na pusku; drugi pod blistavom kacigom s perjem
na vrhu; tredi je u profilu, starac duge bijele brade i brkova, u
prsnom oklopu, tamnomodroj dolami i mentenu ukraSenu krz-
nom; cetvrti ratnik napola lezi do nogu Zrinjskog, podignuta lica
i pogleda, brei i duga kosa su mu smedi, ko$ulja na prsima razdr*
ljena, a hlace sivkaste. Iza te grupe, u dnu desno, stoji zastavnik,
gologlav, duge tamne kose, u ridastoj dolami, prebacenom smedem
mentenu sa krznom, sa sabljom u desnoj i kopljem zastave U li-
jevoj ruci. Zastava je tamnocrvena sa zlatnim ukrasima, rubovima
i kicankama. Do njega, tik iza Zrinjskog, kleCi starac sa krunicom
u sklopljenim rukama. Na stubama lijevo od Zrinjskog stoje zagt=
ljeni starac i mladié, prvi u smedoj dolami, zaogrnut krznom pod-
stavljenim mentenom, sa ridim kalpakom i sabljom u pqdlgﬂuml
desnici; drugi gologlav, plave kose, u modrosivoj odjeci 1 krznom
na rukavima. U okviru vratiju, u polumraku i odsjaju pozara, vidi
se veéi broj ratnika, neki gologlavi, neki povezanih glava, podignu-
tih ruku sa oruzjem.
Slika je radena prema autenti¢nim opisima posljednjeg jurisa iz
Sigeta, te je, za razliku od prve slike autorove na tu temu, grupa
branilaca prikazana pjeSice. Kod prikaza Zrinjskog slikar se ocito
posluzio istim predlogcima kao i J. F. Miicke (vidi br. 5).
1890. Bed

Ulje na platnu, 178/118 cm, sign. ddu. »0. IVEKOVIC.«
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Slika se nalazila u posjedu dra Josipa Franka, zatim njcgova sina
(prema podacima dra Pure Kumicica), ali nema podataka kada
i kako je dospjela u Muzej.

Inv. br. 5847
IzloZeno 1966. na izlozbi »Siget u umjetnosti.«

RASTANAK ZRINJSKOG I FRANKOPANA OD KATARINE ZRINJ-
SKE

U poplo¢anom dvoristu Cakovca, okruzenom zidovima, sa vratima
desno i otvorenim stubistem lijevo, stoje u prednjem planu lijevo
Petar i Katarina Zrinjski, desno uz svoga konja Krsto Frankopan.
Katarina je okrenuta gotovo ledima, glave priklonjence k Petru.
Odjevena je u dugu tamnozelenu I'lE’Eljill‘l.Ll S pu\'i;}lum} i zaogrnuta
mentenom iste boje, sa vrlo dugim visecim I'llkfl}'llﬂ:\_l h1_|cl|mlk1‘z-
nom po rubovima. Zrinjski je u crvenoj dolami do ispod koljena,
zaogrnut tamnozelenim mentenom sa krznom i gajtanima. Fran-
kopan je u svijetlozelenoj dolami i hlacama, tamnijem mentenu
i kalpaku, sa $irokim pojasom zlatnoZute boje. Dalje _dc:-am_) su dva
sluge zabavljena oko Zrinjskovog konja. Lijevo silazi stubama si-
jedi starac u dugom sivom ogrtacu sa krzno.m, oslonjen na Stap.
Ovo je drugi put da se slikar prihvaca prikazivanja iste scene, na-
kon $to je jos 1887, prije pocetka studija u Becu, izradio 5_hku na
naéin svog ucitelja Quiquereza. Zgoda se odigrala 13. travnja 1670,
kad su se Zrinjski i Frankopan oprostili i otisli zauvijck iz Cakovea.
1903. Zagreb

Oleografija, 65,5/97 cm, sign. ddu. »O. IVEKOVIC 1901 .«

Kupljeno 1968. od Mate Zivkovi¢a u Zagrebu.

Inv. br. 12.791

Reproducirano 1903. u oleografiji tvrtke Petra Nikolic¢a, u »Vien-
cu« 1903 (br. 34, str. 530) i na razglednnicama.

KATARINA ZRINJSKA U VENECIJI

Scena u polumraénom salonu, zidova presvucenih ornamentiranim
tapetama; lijevo u dnu kamin sa okvirom od bijela mramora, na

ojem je pozladen sat, povrh toga na zidu veca slika, a sa svake
strane po jedno malo ovalno ogledalo u pozlacenu okviru s po dva
trokraka svjeénjaka na rubu. U dnu desno ispod sivomodre dra-
perije otvorena su vrata u drugu sumraénu prostoriju s velikim
prozorom. Pod je pokriven velikim sagom, namjestaj od pozlace-
na drva u baroknom stilu, prevlake su od sivomodre tkanine sa
uzorkom. Na stolu u sredini lezi velika i debela knjiga. U naslo-
njacu lijevo sjedi Katarina Zrinjska u profilu na desno, gologlava,

83.

podignte tamne kose, odjevena u tammu donju haljinu i menten sa
Krznom i gajtanima. Na stol¢icu do nje lezi kapa sa krznom, a na
podu rukavice. Sucelice joj u naslonjacu sjedi francuski poslanik
u Veneciji, Pierre de Bov, biskup Béziersa. Duga valovita kosa,
mali brei i siliata brada su tamni, odjeven je u dugacki crveni ta-
lar, na nogama crne carape i cipele sa ervenom petom. U ruci drzi
pismo. u susjednom naslonjacu je vise knjiga, a preko naslona
prebacen modri plast i naslonjen paradni mac. Pred vratima druge
sobe stoji stari redovnik, c¢elav i duge bijele brade, a iza njega pra-
tilac duge kose, u dolami, mentenu, uskim hlacama i ¢izmama.
Zgoda sc zbiva u rujnu 1664, kad je Katarina jo$ prije smrti bana
Nikole vodila pregovore s [francuskim kraljem Ljudevitom XIV
preko njegova poslanika o tome da bi se obitelj Zrinjski stavila
pod pokroviteljstvo najmocnijeg evropskog vladara. Prema F. Si-
sicu (Posljednji Zrinski 1 Frankopani na braniku domovine. Zbor-
nik »Posljednji Zrinski i Frankopani«, str, 27-29) Katarina Zrinj-
ska nije osobno dosla u kontakt sa de Bonzyem, nego je pregovarao
ncki francuski kapucin koji je znao hrvatski jezik, iako je Kata-
rina, kao i obje njene obitelji, izvrsno govorila nekoliko jezika.
U pregovorima je sudjelovao kasnije neki sugledni i imuéni hrvat-
ski plemice rodak Zrinjskih, ¢ije se ime nije sacuvalo. Slikar je,
medutim, prikazao na kompoziciji istodobno i Katarinu i redov-
nika i plemica.

1919. Zagreb

Ulje na platnu 101/130 cm, sign. dlu. »0. IVEKOVIC 1919«

Slika sc¢ 1920, nalazila u vlasnistvu Golubida.

Kupljeno 1967. kod »Posrednika« u Zagrebu.

[nv. br. 3047

BITKA NA STUBICKOM POLJU 1573. GODINE

Mjesto zbivanja je mali zaravanak s nekom zgradom, mozda ka-
pelicom lijevo i sSumom u dnu, s plavkastim obroncima Medved-
nice u daljini, djelomi¢no pod snijegom. U prednjem je planu li-
jevo grupa: golobrad mladi¢ tamne kose, odjeven u bijelu kosulju,
uske crvene hlace, sa Sirokim koznatim pojasom i visokim cipela-
ma, lezi koso prema sredini slike, glave polozene na smotanu bi-
jelu ¢ohanu kabanicu. Do glave mu kleéi starija Zena oborene glave,
u nosnji bogato vezenoj na rukavima i kapi, s kratkim kozuhom.
Lijevo je poklekao starac duge bijele brade, u bijeloj kosulji i hla-
¢ama s modrim gajtanom, zaogrnut bijelom ¢ohanom kabanicom
velika ovratnika sa Sarenim ukrasom, u desnoj ruci drzi Subaru.
Posve lijevo uz rub slike kle¢i djevojka, kestenjave kose skupljene
na zatiljku, odjevena u bijelu nodnju sa $arenim vezom i modro-
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sivi zubun s pucetima i gajtanima. Iza te grupe, pred otvorenim
vratima zgrade kle¢i vi§e Zena u bijelim i vezenim nosnjama, a
kraj njih stoji mladi¢ duge smede kose, u bijeloj kosulji, modrim
hla¢ama, Sirokom koznatom pojasu, zaogrnut bijelom kabanicom.
Obim rukama dr#i horizontalno drzak bojne kesce. Dalje prema
despo, uz kosi potporanj, stoji naslonjen drugi mladic u modroj
surini crvena ruba, crvenim hlac¢ama, visokoj crnoj subari i ¢izma-
ma, drZze¢i bojnu kosu. Do njega sjedi zena s bijclom maramom,
surkom i prega¢om s crvenim ukrasom, drze¢i na koljenima ve-
lik zeleno glaziran vré. Dalje, sve do desnog ruba slike, nanizani
su pojedina¢no i u grupama ljudi, neki u crvenim kabanicama,
u borbi sjekirama, kosama, mlatovima i kladivcima. U desnom se
dijelu slike istice osamljena figura, okrenuta gotovo ledima, u
kratkoj kabanici s velikim ovratnikom i suknenom kapom sa za-
taknutim perom, <a sjekirom u spustenoj desnici — Matija Gubec.
Prema historijskim izvorima, koji su potvrdeni novijim iskapanji-
ma, a naroc¢ito popularizirani romanom Augusta Scnoc, poslijednija
se borba u seljackoj buni, kao i zarobljavanje Matije Gupca, odi-
grala na brdu zvanom Kapel$éak povrh Stubickih toplica. Slikar
1€ pripremao ovu kompoziciju ve¢ 1905. (Kalendar »Bog i Hrvatic,
XII/1905, str. 76-77), ali je zavr$ena tek iza I svjetskog rata.

1919. Zagreb
Ulje na platnu, 101/201 cm, sign. dlu. »0. IVEKOVIC 1919«

Kupljeno 1968. od Milana Pliveri¢a u Zagrebu.
Inv. br, 5844

IzloZeno 1920. na izlozbi »Hrvatske revolucije od 1097. godine do
8. godine«_

POSLJEDNJI ZRINJSKI U TAMNICI (IVAN GNADE) — studija

Mraéap prostor tamnice sa svodovima skoro do poda, koji je ne-
ravan i mjestimi¢no prekriven s nesto slame. Desno u debelom zidu
malen prozor s gustim resetkama, posve lijevo niska vrata. Sve
Jé u tamnim smedim i oker tonovima. Posve desno u profilu sje-
deci lik muskarca, ledima naslonjen na zid, ispruzenih nogu. Bli-
jedo golobrado lice osvjetljeno je po ¢elu i obrazu, duga glatka
smeda kosa pada na ramena. Dolama i hlace su crvene, zaogrnuti
menten smed. Negve na rukama i bosim nogama. U prvom planu
desno ze_]eno glazirani vré za vodu. Kod vrata stoje dva muskarca
sa tamnim trorogim %eirima zlatom zarubljenih oboda; desni je
u sivomodrom kaputu i hlacama sa zlatnim rubovima i galonima,
prel_{o bijele kosulje crvena vrpca, visoke smede ¢izme, s nckim
papirom u ruci; lijevi je ¢itav zaogrnut u dugacki smedi ogrtac.
Jedinac Petra i Katarine, Ivan Antun Zrinjski, bio je od 1683. za-

tocen po raznim tamnicama, te je 11. studenoga 1703. umro u tvr-
d:_l\'l _Schlussahcrg u Grazu. — Konacna verzija slike ponesto se ra-
'/._l_l'liu_lc od ove studije: kretnja desne ruke zatocenikove, prvi lik
lijevo stoji vise naprijed, konstrukcija svodova itd.

1920. Zagreb

Ulje na platnu, preko ljepenke, 34,8/51,5 em, sign. dlu. »O. IVE-
KOVIC 1920.«

Kupljeno 1968. od Mate Benkovica u Zagrebu.
Inv. br. 6613

LIJEPA NASA DOMOVINA

Prostrana rje¢na dolina okruzena je s obje strane oviSim Sumo-
vitim brdima. Mirna, Siroka rijeka tece od srednjeg plana desno
prema dnu slike, okruzena razlicitim svijetlozelenim drvecem. U
prednjem planu lijevo prostire se livada s nesto cvijeca. Blizu oba-
Je, okrenut licem prema rijeci, sjedi u profilu na kamenu Antun
Mihanovi¢. Poluduga kosa i brkovi su smedi, uske hlace jasnocr-
vene, a cizme do koljena crne. Dolama se ne vidi, jer je zaogrnut
dugom crvenom surkom sa zlatnim rubovima, velikim ovratnikom
. visec¢im rukavima s galonima. Iza Mihanovica stoji frontalno
Josip Runjanin, takoder tamne kose i brkova, u sivomodroj do-
lami visoka ovratnika sa zlatnim gajtanima na prsima, zaogrnut
bijelom surkom velika ovratnika i visecih rukava, koju obim ru-
kama drzi omotanu oko tijela. — Naokolo lebdi i plese tridesetak
vila, pretezno u poluprozirnim kratkim koSuljama, golih ruku i
bosih nogu, sa ponekim dijelom narodne no$nje iz raznih hrvat-
skih krajeva: Prigorja, Slavonije, Posavine, Dalmatinske Zagore
itd. Jedna je grupa smjestena od donjeg lijevog kuta prema dnu
lijevo, druga od prednjeg ruba slike desno, preko rijeke prema
drvecu na drugoj obali, a treca u dnu nad rijekom.

Ocito inspiriran slikom Vlahe Bukoveca »Gundulicev sang, slikar
je prikazao pjesnika hrvatske himne na obali Sutle u Zelenjaku,
gdje je 1835, nadahnut ljepotom toga kraja, ispjevao svoje stihove.
Medutim nije od Bukovca preuzeta samo ideja i motiv, nego i kom-
pozicija slike. Sav raspored, sa obalom lijevo, rijekom desno i br-
dima u dnu, pa sve do smje$taja pjesnika i zenskih likova, posve
su sliéni.

Slika nije datirana, ali prema koloritu — modro kao Sljiva i svi-

jetlozeleno — moze se uvrstiti u dvadesete godine. Poznato je sa-
mo da je nastala prije 1927, mozda u Velikom Taboru.

Ulje na platnu, 123/203 cm, sign. dlu. »OTON IVEKOVIC«
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Ovu je sliku poklonio Stjepan Ivankovi¢ Druzbi Brace Hirvatskog
Zmaja 1927. (Hrvatski Zmaj 1928, sv. IT). Nalazila s¢ u palaci
Orsi¢-Rauch, kada je Predsjednistvo GNO-a Zagreba zeradu pre-
dalo Muzeju 1959, te je predana i slika. )

Inv. br. 5846

Reproducirano u »Svijetu« (Zagreb, 1/1926, knj. IT, br. 2. str. 527)
i u publikaciji A. Cividini, Kulturna povijest hrvatskog naroda, 2/1
Zagreb 1940.

MIRNA BOSNA

Scena se odigrava u $irokom pejzazu s niskom vegetacijom i bla-
gim brezuljcima, utvrdenim gradom u dnu lijevo i dalekim brdima.
TT donjem lijevom kutu je dio rijeke i kratka strmina obale. U de-
snom su dijelu slike bosanske cete, na ¢elu im dva konjanika. De-
sni na bijelcu je vojvoda Hrvoje Vukcic¢-Hrvatinic, odjeven u do-
lamu s galonima, zaogrnut velikim tamnim krznom, na glavi mu
je kaciga, u lijevoj ruci &tit sa grbom (ruka sa sabljom i uspravni
lav). Tspred njega nekoliko porazenih plemica skida oruzje. Vie
u sredini tri vojnika pod kacigama nose slavonskog bana Pavla
C'u}')ora. umotanog u bikovsku koZu, prema rijeci. Na lijevoj polo-
vini slike stoje turski vojnici oruZzani kopljima, predvodeni dvo-
Jicom bogato odjevenih konjanika, a naokolo leZe poginuli vojnici.
Historijski okvir ovoj sceni je pobjeda bosanskog vojvode Hrvoja

ukéica-Hrvatinica, koju je uz pomoc Turaka izvojevao kod Do-
Oja 1415. nad vojskom ugarskog kralja Sigismunda. Vojskovode
Ivan Gorjanski j Tvan od Morovi¢a — vijerojatno dva lika u prvom
planu desno uspijeli su se iskupiti od ropstva, dok je Pavao Cu-
por, koji je na dvoru u Budimu jednom zadirkivao Vukcica zbog
niegova krupna glasa, ri¢udi popt.il' bika, zadiven u bikovsku ko?u
I baten u rijeku Bosnu. Nakon tog poraza Madari su ostavili Bo-
SU na miru, pa je mozda ovdje porijeklo poznate uzrecice (F. Si-
SIC, Vojvoda Hrvoje Vukéié¢ Hrvatini¢ i njegovo doba. Zagreb 1902,
str. 234-5). Krupni lik vojvode Hrvoja nema ni traga sli¢nosti sa
elegantnim vitezom na poznatoi minijaturi u njegovu misalu (Ca-
rigrad, Saraj), ali ne treba zaboraviti da se prikazani dogadaj odi-
grao kad je njemu bilo 65 godina.

1931. Veliki Tabor?

Ulje na platnu, 71/113 cm, sign. ddu. »0. IVEKOVIC. 1931 .«
Kupljeno 1967. od prof. ing. Vladimira Marcelje u Zagrebu.
Inv. br. 3046
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VLAHO BUKOVAC (Cavtat 1855 — Prag 1922)

HRVATSKI PREPOROD

a terasi, povisenoj na nekoliko stuba, okruZenoj nizim stubovi-
ma koji su povezani girlandama i vi$im na kojima su tronosci sa
vatrom, sa dorskim portikom u pozadini, sjedi lijevo Ivan Gun-
duli¢ u povisenom naslonja¢u. Duga smeda kosa pada mu na ra-
mena, obucen je u prostranu crvenu odjecu, a nad njega se nad-
vija vila u bjclini i ljubi ga u ¢elo. S desna mu pristupa u povorci
grupa hrvatskih preporoditelja, redom s lijeva: Ljudevit Gaj, sko-
ro s leda, u svijetloj surki, noseéi u obim rukama na jastuku lo-
vorov vijenac; do njega Antun Mihanovi¢, zatim Janko Draskovié
zaogrnut vecom surkom; iza malog razmaka u profilu Dimitrije
Demeter u tantnocrvenoj odjeci, iza njega zajedno Ivan MaZura-
ni¢, Stanko Vraz i Mirko Bogovi¢; u malo blizem planu na vrhu
stuba Sidonija Rubido-Erdody u zuékastoj haljini s velikim ru-
kavima i povlakom, iza nje Ivan Kukuljevic Sakcinski; zatim za-
jedno figure Pavla Stoosa i isnred njega u plastu Petra Prerado-
vi¢a, a posve iza njih vidi se samo glava Antuna Nemcica; do kan-
delabra naslonjen Vatroslav Lisinski, uz njega stoji Ferdo Livadi¢,
sa surkom preko ruke; posve desno i u dnu su Ljudevit \h_lkou-
novi¢ i Dragutin Rakovac. U prvom planu desno su likovi glu"
maca iz vremena nastanka slike: Adam Mandrovi¢ i Marija Ruzic-
ka-Strozzi u anti¢kim kostimima, te Josip Freudenreich u kostimu
Grge iz »Granicara«. U prednjem planu lijevo, na rubu terase 1 u
sraku ispred portika, kao i medu njegovim stupovima, vile i fau-
novi, te seljaci. Naokolo portika nekoliko skulptura, u daljini lije-
vo prikazan je Dubrovnik, a desno Zagreb, dva centra hrvatske
kulture.

Kompozicija je naruena za veliki svefani zastor nove zgrade Hr-
vatskog narodnog kazaliSta, otvorene 1895. Scena dakako nije
historijska, ali se simboli¢ki susret predstavnika starije hrvatske
kulture sa nj*nim preporoditeljima, po svome obliku i po likovi-
ma izradenim prema njihovim suvremenim prikazima, moze ubro-
jiti u historijske kompozicije-

Iza 1896. Zagreb

Oleografija, 57,5/97 cm, sign. dlu. »Vlaho Bukovac 1896.«

Nije poznato vrijeme i nacin nabavke.

Inv. br. 12.792

IzloZeno 1967. na izlozbi »Iz kulturnog i drudtvenog Zivota Ilirskog
preporoda-
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BELA CIKOS-SESIJA (Osijek 1864 — Zagreh 1931)
POKRSTENJE HRVATA — studija

U centru slike, na dvije povisene stube, stoje sv. Ciril i Metodije.
Desno je golobradi Ciril, duge plave kose, odjeven u bijelo i zuto,
okrenut prema desnoj strani podignute lijeve i pruzence desne ru-
ke prema grupi: sijedi odrpani starac pokuSava nasrnuti na Cirila
nozem, a mladi¢ ga zadrzava. U prednjem planu grupa od cetiri
lika koji kle¢e; mladi¢ tamne kose drzi se obim rukama za glavu,
nagnut nad odlomljenu glavu kumira, do njega jedna djevojka,
dalje druga koja je obgrlila starca sklopljenih oc¢iju. Lijevo je na
stubama Metodije, ne§to stariji od brata, tamnc kosc i brade,
odjeven u bijelu haljinu i tamni plast, okrenut prema lijevo drzi
u ruci posudu iz koje krsti grupu koja kle¢i oborenih glava: mu-
Skarc_a u plastu i vise Zena. Iza te grupe stoji vise likova. Desno u
FjrlU_jC Zrtvenik s koga se dize plamen i sivi dim prema nebu koje
Je sivomodro sa bijelim oblacima.

Za »:Zvlatnu dvoranu« Odjela za bogostovlje i nastavu u Zagrebu,
Opaticka 10, narucio je predstojnik Iso Krinjavi niz slika iz hr-
vatske povijesti kod tada najuglednijih slikara toga smjcra. Ciko$
je p{"}kazao scenu iz IX stolje¢a, a prema svom obic¢aju radio je
studije. U konac¢noj verziji slike pojedini se likovi donekle razli-
uju prema pozi i kostimu, a najveca je razlika u tome da je lik
u prvom planu zamijenio djevojkom u dugoj kosulji i kabanici.
rostavljenom dijagonalno prema lijevom kutu. Isti je motiv pri-
kazao O. Ivekovi¢ deset godina prije, kao i deset godina kasnije,
u crkvi u Kansas-Cityu. .
Oko 1900. Zagreb

Ulje na platnu, 108,5/74,5 cm, sign. dlu. »B. CSIKOS-SESIA«
Kupljeno 1969. od Branke Ko&cec-Crnéi¢ u Zagrebu.
Inv. br. 12,793

KARL MATZEK (Graz 1895 — ?)

POBJEDA PETRA ZRINJSKOG NAD TUCIMA KOD OTOCCA

Sve do vrlo visokog horizonta ¢&itava je povrsina slike ispunjena
nepl_"eg].ednom guzvom bitke, u kojoj se pojedini likovi mnogo ne
fa_lekuj_El svojom veli¢inom prema planovima u kojima se nalaze.
Slika vise djeluje poput ornamenta, §to je pojacano okolno$éu da
je radena na #ucékastoj podlozi crnim potezima poput grafike. Je-
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dini je akcenat na horizontu u sredini figura Petra Zrinjskog na
konju, s velikom zastavom na kojoj se nalazi grb (krljust i kula),
a na vijorcedoj vrpei deviza »VINCERE AVT MORI«.

Suvremeni prikaz ove bitke nalazi se na jednom bakrorezu u knji-
zi: 1. Ortelius, Ausfithrliche Beschreibung der ungarischen und
sicbenbiirgischen Kriegs-Hiandel ... Frankfurt am Main 1665, II
dio. str. 291, pod nazivom »Graff Peter Serinj schlegt die Tiircken
in Croaticn den 16 October. 1663. sampt dem Landtaffelein der
selben gegent.« To je zapravo karta Sireg podrucja, od Modrusa
i Paga pa sve do Une i Krupe, a u blizini Otocca prikazana je mi-
nijatwrna scena bitke, sa protivnickim vojskama formiranim u
kvadratne grupe.

Nije poznato vrijeme i mjesto nastanka.

Ulje na platnu, 102/165 cm, sign. glu. na nekoj vrsti kartuSe »Ent-
wurl und Zeichnung von Matzek Karl aus Graz (geboren 6. VII.
1895) Pobjeda Grola Petra Zrinjskoga nad Turcima kod Otocca
16. Listopada 1663 .«

Nije poznato vrijeme i nacin nabavke.

Inv. br. 8323

VLADIMIR KIRIN (Zagreb 1894 — 1963)
SEREZANI PRED KAMENITIM VRATIMA

Pogled prema Kamenitim vratima sa sjevera; lijevo jednokatnica
<a strmim pristupom, desno cetverouglasta gradska kula i istono
procelje zgrade Opaticka 2 s vrtom. Pred ulazom u Kamenit'a
vrata stoji grupa secljaka, a u prvom planu grupa od sedam voj-
nika. Prvi s lijeva je u sivoj uniformi, s kapom, ginjelom preko
koga je unakrst remenje sa crnom torbom na ledima, dugim hla-
¢ama i crnom obucom. On drzi u ruci neki papir i pokazuje ga
prvom serezanu do sebe. Od ostalih serezana trojica sjede, a dvo-
jica stoje i razgovaraju. Odjeveni su u bijele kosulje 1 hlace s
gajtanom, nazuvke i opanke, opasani Sirokim koznatim pojasom
za koje su zataknuli oruZje, na glavi su vreéaste crvenkape, a
gotovo sVi su zaogrnuti velikim crvenim kabanicama.

Slikar je kombinirao vedutu starog Zagreba sa prikazom sere-
7ana u Zagrebu godine 1848. i to u proljece, jer je drveée jo$ bez
lizéa. Predlozaka za serezanske likove, no$nju i opremu ima vrlo
mnogo na beckim litografijama, ¢esto i koloriranim, iz te godine.
1937. Zagreb

Ulje na platnu, 145/110 cm, sign. ddu. »Ivi Moginskom- Zagreb-
gradskom Tvoj odani V. Kirin Zagreb 24. XII. 1937«
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Nije poznato vrijeme i nac¢in nabavke, ali je moguce da slika po-
tjece iz Muzeja na Ozlju Druzbe Brace Hrvatskog Zmaja.
Inv. br. 8825

JOSIP HORVAT-MEDIMUREC

KRUNISANJE KRALJA TOMISLAVA

Scena se zbiva u crkvenom enterijeru. Lijevo je oltarna menza
ukra$ena pleterom i ciborij na stupovima. U centru kle¢i kralj
plave kose i brade, zaognut jasnocrvenim plastem Siroka zlatna
ruba s malim brvatskim grbovima, drzec¢i obim rukama pred so-
bom veliki maé duge hvataljke i kratke krsnice, u zlatnim kori-
cama ovijenim crvenim vrpcama. Lijevo pred kraljem stoji bis-
kup u bijelom i zlatnom ornatu, drzeci visoko nad kraljevom gla-
vom krunu ukradenu krizevima i draguliima. Dalje na lijevo od
oltara grupa: kraljica, pazevi, zastava s hrvatskim grbom. Lijevo
u prednjem planu kle¢e muskarci, gologlavi ili pod kacigama, u
pancir koguljama, sa Stitovima na kojima su grbovi, zatim Zene i
djeca. U desnom dijelu slike kle¢e ili stoje biskupi. velikasi pod
oruzjem, drZedi svoje Stitove ili kacige s grbovima i ukrasima. U
d.m} stoji vi$e ratnika pod kacigama, a na emporama crkve nalaze
se Zene.

Prije Horvata prikazao je istu zgodu O. Ivckovic¢, ali momenat
nakon krunisanja kad se kralj na bijelcu pokazuje narodu. Ostale
scene krunisanja drugih kraljeva od drugih slikara, pokazuju na-
ravno uvijek sli¢ni aparat, sa crkvenim enterijerima, polumrakom.
svijecama, bogatom odje¢om svecenika i velikasa. Sam slikar
protumacio je scenu u »velebnoj bazilici« koja je »naslikana u
starokr§c¢anskom stilu s primjenom starohrvatskih narodnih me-
tiva«. Nadbiskup splitski stavlia krunu na glavu Tomislava koji
Je.okr‘uien s dvanaest zastupnika dvanaest hrvatskih plemena, a
prisutan je i poslanik papin, drugi velemoZe i narod. Slika koja
ima 14 m?, izradena je za grad Ozali, a narucio ju je mecena gra-
devni poduzetnik Antun Res (Novosti, 1. VII 1939). =
1938. Zagreb

Ulje na platnu, 304/446 cm, sa izrezom na donjem dijelu, mozda

za vrata, sign. na poledini platna »Slikao Josip Horvat-M. — Za-
greb, 29. X. 1938.«

Nije poznato vrijeme i na&in nabavke.
Inv. br. 8822

KRSTO DNEGEDUSIC (Petrinja 1901)

PETAR ZRINJSKL U BITCI S TURCIMA

U giroku krajoliku, s visokim vertikalnim bijelim stijenama u dnu
lijevo, u prvom planu je na vrancu, okrenut prema lijevo, Petar
Zrinjski. Lice mu je ovalno i preplanulo, poluduga kosa i poduzi
brei tammosmedi. Na glavi ima tamnomodru kapu sa rubom od
smedeg kirzna i dugi mernim perom. Odjeven je u dolamu od cr-
venkasta brokata, nabranu ispod pasa i dugu do koljena, dugih
rukava s orukvicama, jasnocrvene hlace i teske oker ¢izme zavr-
nuta ruba, s mamuzama. Gornja je haljina tamnozeleni menten
kratkih rukava, ukrasen uz prednji rub Sirokim zlatnim galoni-
ma sa omcama na lijevoj poli, te velikim ovratnikom od kratkog
zuckastog krzna i isto takvim rubom naokolo. Preko dolame je
girok pojas o kojem na lijevom boku visi ukrasen tok za sablju
koju drzi u desnici, iza konja. Pokrovac ispod sedla je zuckast i
ukragen u uglu grbom s dvije crne krljusti- Na sedlu je dugacka
konjanicka pistolja u toku oker boje, dok je remenje na konju
crveno. Desno iza Zrinjskog je u srednjem planu grupa hrvatskih
vojnika u kratkim, pretezno crvenim haljinama, sa kapama ili
kacigama na glavi, sa puskama ili kopljima u rukama. Posve u
daljini desno diZe se plamen zapaljenog scla. Lijevo je prema dnu
glavni dio bitke s Turcima: konjanici, pjesaci, koplja i zastava sa
hrvatskim erbom. Nesto blize bje#i pred Zrinjskim janjicar odje-
ven u modro s galonima, dugackom bijelom kapom na glavi i pu-
¢kom u ruci. Iznad konjanika, na vrpci deviza »VINCERE AVT
MORTI«.

Prikazi Petra Zrinjskog na propetom konju u bitci prilicno su
brojni, sa razli¢itim varijantama poze. odjece i opreme, kao 1 po-
zadine (Posljednji Zrinski i Frankopani, str. 19 i 61). Slikar vije-
rojatno nije namjeravao prikazati neku odredenu bitku, vec bor-
be Petra Zrinjskog uopcée. To pokazuje i namjena slike, prema
natpisu na prilezenoj tablici: »Ovu sliku poklanja 35. pesadiskom
puku »ZRINJSKOG« KRSTO HEGEDUSIC profesor Umjetnicke
Akademije u Zagrebu 30. T 1940.«

1940. Zagreb

Ulje na platnu, 130/200 cm, sign. ddu. »K. Heg 1940«
Nije poznato vrijeme i nacin nabavke.

Inv. br. 8824
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PRIZORI I1Z NASE POVIJESTI U HISTORIJSKOM SLIKARSTVU
STRANIH UMIJETNIKA — GRAFIKA

BITKA KOD PETROVARADINA

Na maloj uzvisini u prednjem planu nalaze sc¢ desno dva konja-
nika: Eugen Savojski na tamnom konju i grol Pallfy na bijelcu.
Za njima slijede drugi konjanici, a iza njih prema lijevo nastupa
austrijska vojska pod zastavama. Posve lijevo povlace re Turci,
a u daljini vide se kule grada.

Pocetkom XVTII stolje¢a nastao je niz prikaza ove bitke, kojima
se autor mogao posluziti kod rada.

Oko 1850. Darmstadt

Bakrorez, 152/236 mm, sign. dsi. »T. S. Englcheart, Darmstadt.«
Naslov »SCHLACHT BEI PETERWARDEINc«

Timothy Stansfeld Engleheart (1803—1879), engleski bakrorezac,
izraduje ilustracije za »British Museum Marbles«, almanahe i slic-
no. Boravi u vide navrata u Njemackoj, 1844, 1349, 1857—8, te
radi reprodukcije.

Kupljeno 1923. od Mirka Brevera u Zagrebu.

Inv. br. 3664 — G. 577

ZAKLETVA ZRINJSKOG

Scena u dvoriétu Sigeta, lijevo goticka vrata unutrasnje kule, de-
sno u dnu zidine sa kulama i jo$ zatvorenim vratima. U sredini
Nikola Zrinjski, bradat, sa kalpakom svijetla ruba, u kratkoj do-
lami sa galonima i svijetlom mentenu velikog ovratnika i kratkih
rukava, ljevice dignute na zakletvu, u spustenoj desnoj ruci gola
sablja, unakrstena sa sabljama trojice plemica lijevo. Desno iza
Zrinjskog stjegonoda, a ispred njega kledi stitonosa. Naokolo, na
vratima kule i u dnu vige grupa ratnika u oklopu ili svec¢anoj odjeci,
zatim grupe 7ena u nos$nji plemkinja. U prvom planu lijevo na
zemlji majka s malim dje¢akom, desno dvije Zene.

Ova scena zakletve poznata je iz drame i opere. — Kompoziciju
odlikuje neobi¢na raznolikost fizionomija, naroc¢ito kod Zena, pa
se namece pomisao da se mozda radi o potretima ili barem liko-
vima radenim po modelima.

1860. Budimpesta

Tonirana litografija, 618/828 mm, sign. dli. »Vizkelety B. festvénye
utan kore rajzolta Rohn, Pesten.«, ddi- »Nyomtatta Reiffenstein
és Rosch Bécsben.«, ddu. »A. Rohn lith.«

095.
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Naslov +ZRINYI] ESKUJE — ZAKLETVA ZRINJIEVA. A horvat-
orsziagi, slavonial ¢s hatarorvidéki  sziikolkodok felsegéllésére
Kiadtak. BulvovszkyvGyula, Kozma Vazul és Pompéry Janos 1860.«
Béla Vizkelety (1825—1864), madarski slikar historijskih kom-
pozicija, koje su postale popularne reprodukcijom u litografiji. —
Alajos Rohn, litogral i drvorezac u Budimpesti, djeluje 1851—65,
radi portrete, vedute i ilustracije.

Kupljeno 1938, od Matije Juranica iz Zagreba.

Inv. br, 4997 — G. 1907

Izlozeno 1966, na izlozbi »Siget u umjetnosti«.

NIKOILA JURISIC U KISEGU 1532.

U dvoristu tvredave, sa unutrasnjim zidinama u dnu lijevo, ruSev-
nim kulama, topovima, otvorenim vratima s re$etkom i grbom.
Desno u dnu zidine i borba branilaca prsa o prsa s Turcima. U
sredini na bijelcu Nikola Jurisi¢ u plemickom odijelu, masuci
sabljom. U prednjem planu lijevo grupa ratnika, u sredini Zena
poklekla da uzme kamen. do nje djecak zamahnuo da baci kamen,
desno grupa zaplasenih gradana, zena i djece.

Opsada Kiscga, koja je zavrsila sretno po branioce, prikazana je
rijetko u odnosu na tragi¢nu opsadu i pad Sigeta, ali Madarima
je i Nikola Jurisi¢ nacionalni junak.

Oko 1860. Bed

Tonirana litogralija, 617/895 mm, sign, dli, »Kugler Janos utan,
kore vajzolta Kaiser Edu.«, dsi. »Kiado tulajdonos PATERNO F.
Béesben. Nyomta Haller J«, ddi. »Az utannoyomas tiltva.«

Naslov »JURISICS MIKLOS. Jurisics Miklés halhatatlan hos
altali vitéz védemezése Koszeg varosanak uz 1532 ik évben 300,000
Torok cllen, miiltol Bées ¢s égesz Németorszag megmentetett.«
Janos Kugler, madarski slikar i crta¢, djeluje u Sopronu oko 1847,
zatim u Kiscgu. Radi vedute, portrete i kompozicije. — Eduard
Kaiser (1820—1895), becki akvarelist, minijaturist i litograf.
Inv. br. 12.794

JELENA ZRINJSKA U MUNKACU 1688.

Scena u bogato opremljenoj dvorani, dekoriranoj djelomi¢no ka-
snogoticki, namjestenoj baroknim pokuéstvom. U srednjem planu
desno stoji u crnini Jelena Zrinjska, sa udovickim velom 1 ogrta-
¢em od hermelina, kojim je obgrlila i svoju djecu, desno djevoj-
¢icu sa pletenicama, lijevo ne$to manjeg djecaka. Iza te grupe.
posve desno stoje plemic¢ i vise vojnika sa helebardama. Lijevo,
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oko stola s bogato vezenim prekrivacem: sprijeda sjedi starij
oficir, u oklopu i velikim cizmama, prebacene noge preko noge
i velikog maca; iza stola stoji suhonjavi pisar u dolami s galoni-
ma i pruza Jeleni pero da potpise spis na stolu; lijevo u dnu
oficir pod kacigom i kavalir s velikim sesirom. U sredini u dnu
stoji pognute glave u madarskoj nosnji kastelan, sa knjigama 1
sveznjem kljuceva u prekrizenim rukama.

Jelena, kéi Petra i Katarine Zrinjski, bila j¢ udata za Franju
Rdkdczva i oboje su sudjelovali u uroti, pa nastavili borbu protiv
kralja Leopolda I. Riakoczy pogine 1676, a Jelena ostane s dvoje
male djece. Novi voda madarskih ustanika Mirko TOkoli ozeni se
1682. Jelenom, koja je nakon njegova poraza 1685. odbila da pre-
da grad Munka¢, jer je pripadao njenoj LIj_L‘L'I‘- Tek 14, sijecnja
1688. potpisala je predaju s vrlo teskim uvietima. — Uz Jc]cnu
Zrinjsku na slici su djeca Franjo i Julijana Barbara, u dobi c_ud
dvanaest i gesnaest codina, a medu njenim ljudima zapovjednik
Munkaca Pavao Radi¢ i nekadasnji odgojitelj Mirka Tokaolija Da-
nijel Absalon, koji su pospjesili predaju grada. Stariji .ﬁ:;icldcéi u_lr
cir mosda bi trebao biti general grol Antun Caraffa. koji je opsje-
dao Munka¢, (R. Horvat, Zator Zrinskih i Frankopana, u »Posljed-
nji Zrinski i Frankopani«, str. 145—156).

1863. Paris

Litografija, 650/730 mm, sign. dli. »Festette Madarasz Gyozo, Pa-
risban.«, ddi. »Kére rajzolta Charpentier, Pirishan.«

Naslov »ZRINYI ILONA MUNKACS VARABAN 16838 EVBEN. A
Pesti miiegylet tagjainak, 1863 ¢vrce.«

Viktor Madardsz (1830—1917), madarski slikar historijskih kom-
pozicija, boravio je 1856—70. u Parizu, adjc je nastala i ova slika.

Inv br. 12.795

PRINC EUGEN SAVOJSKI NAKON BITKE KOD SENTE 169%.
U sredini, na ostatku zidina, stoji Eugen Savojski, gologlav i po-
dignute glave, odjeven u kostim po modi konca XVI1I stoljeca, sa

apom u lijevoj i golim macem u desnoj ruci. Nad njegovom
glavom vijori zastava, a lijevo blizu njega nalaze sc ofliciri njegova
Staba: Cetvorica stoje, a peti, koji je ranjen, sjedi na prevrnutom
topu. Na lijevoj strani jedan ratnik previja ruku drugome, a kraj
njih je grupa zarobljenih Turaka. U sredini prvog plana leze po-
ginuli Turci kraj unigtene bojne opreme. Prema desno dva konja-
n}ka odnose vijest o pobjedi caru. Jedan u podignutoj ruci diZi
pPismo s naslovom »An S. M. den Kayser«. Iza njih na maloj uzvi-
sini trublja¢i najavljuju pobjedu, viju se zastave, a posve u dnu
se jo$ vodi borba. '

99,

Iza 1864, Bec

Litogralija. 630 920 mm, dli. »Gem. v. Pr. Eduard Engerth., dsi
»Mit - Raiserlicher  Unterstiitzung  gestochen«, ddi. »von Eugen
Doby.c dolje »in Commission bei Artaria et Ci. in Wien — Berlin
Stielfbold ¢t Ci.«

Naslov »PRINZ BUGEN V. SAVOYEN NACH DER SCHLACHT
BEI ZENTA.«

Eduard Engerth (1818—1897), becki slikar historijskih kompozi-
cija, dircktor praske Akademije, profesor i rektor becke Akade-
mije, direktor galerije Belvedere, zatim Kunsthistorisches Hofmu-
scum u Becu. Slika »Pobjeda princa Eugena kod Zente« nastala
Je 1864, i nalazi se u Budimpes§ti. — Jend Doby (1834—1907), ma-
darski bakvorezac, izradio je prema suvremenim umjetnicima
mnogo bakroreza i bakropisa: historijske scene, genre scene i
portrete.

Inv. br. 53236 — G. 2154

JURIS NIKOLE ZRINJSKOG

Scena u dvoristu Sigeta, lijevo su veé otvorena gradska vrata,
desno u dnu rusevine zidine i dim pozara. Nikola Zrinjski kret-
njom poziva na posljednji juri§, penjuéi se preko rusevina, U_d_lﬂ‘
ven u osvecane dugacke haljine, drzedi stijeg zastave koju nost do
njega zastavnik. Na desno je topnik s upaljenim fitiljem, SI}Je-ﬁ
ratnici, ncki se jos oprastaju od Zene i djeteta, naokolo klece 1i
leze zene, lijevo u prednjem planu na rugevinama poginuli rat
nict- — Citava je slika mrac¢na, u tamnocrvenim i smedim tonovima.
Jedna od mnogobrojnih kompozicija na temu posljednjeg jurisa
Nikole Zrinjskog i branilaca Sigeta.

18667 Budipesta

Oleogralija, 54.2/97 c¢m

Bertalan Szekély (1835—1910), madarski slikar i ilustl'atol':.?ﬁ'?‘d
utjecajem francuskog romantizma slika tragi¢ne zgode iz povijesti.
Kupljeno 1969. od Nikole Horvatoviéa u Zagrebu.

Inv. br. 12.796

AUSTRIJSKA PJESADIJA U BITKI KOD MAGENTE 1859.

Prostran pejzaz sa dalekim brdima. Austrijska pjesadija marsira
od prednjeg plana desno prema dnu lijevo, a u protivnom Smjert
i blizem planu krecu se ranjenici i zarobljenici. U sredini leze
mrivi i ranjeni vojnici. U pozadini se nalaze neke zgrade 1 grupe
drveca.
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U ovoj bitki 4. lipnja 1859. sudjelovali su i nasi vojnici.

1893. Bec

Heliogravira, 495/675 mm. sign. dlu. »A. v. Malyv 1893.«, dli. »Au-
gust v. Maly pinx.«, ddi. »Heliogravure des k. u. k. mil. geogr.
Institutes.«

Naslov »Kaiser-Infanterie in der Schlacht bei Magenta am 4. Juni
1859.«

August v. Maly (1835—?), austrijski slikar bitaka, oficir i pro-
fesor Vojne akademije u Beckom Novom Miestu.

Inv. br. 12.797

BITKA KOD SENTE 1696.

U vrlo prostranom pejzazu vodi se bitka: s desna nastupaju carske
trupe, pjesaci s puskama i konjica, na lijevo se povlace Turci, u
prednjem planu razli¢ite manje grupe, pjesice i na konjima.

1894. Beé

Heliogravira, 540/773 mm, sign. dlu. »A. v. Malv 94«, dli. »Nach
einem Aqarell von A. v. Mily.«, ddi. »Heliogravure des k. u. k.
militdr-geogr. Institutes.«

Naslov »Schlacht bei Zenta am 11. September 1696.«, odnosno
»Zentai csata 1696. september 11.¢n.«

Inv. br. 4938 — G. 1848, 5235 — G. 2153

BITKA KOD ASPERNA 1809.

Borba se vodi na uzem prostoru ispred crkve u plamenu, kojoj je
kroviste skoro posve izgorjelo. S desna nastupaju austrijske cete,
predvodene oficirima na konjima. Posve 11_]9\-'0' masiraju Fran-
cuzi, a u prvom planu su prevrnuta kola i top, uginuli konj, grupe
PjeSaka grani¢ara i ranjenici-

U ovoj bitki blizu Beéa sudjelovali su i nasi granicari, a poginuo
Je general Vukasovié.

1894. Bec

Heliogravira, 550/775 mm, sign. ddu. »A. v. Mdly 1894.«, dli. »Nach
einem Aquarell von A. v. Maly.«, ddi. »Heliogravure des k. u. k.
militdr-geogr. Institutes.«

Naslov »Schlacht bei Aspern am 21. Mai 1809.«

Inv. br. 5240 — G. 2158 a i b

BITKA KOD ASPERNA 1809.
U centru je nadvojvoda Karlo zajedno sa svojim Stabom na ko-

103.

104.

njima. S lijeva dolaze u trku cete vojnika s bajonetama na pus-
kama, a u prednjem planu lezi ranjenik. U dnu s desna jurisa
konjica.

To je ieprodukcija jedne od velikih kompozicija u Arsenalu u
Becu, nastalih izmedu 1859. i 1872. (Hevesi 1/50, sl. 33).

Oko 1895. Bec

Heliogravira, 505/710 mm, sign. dlu. »C. v, Blaase, dli. »Carl von
Blaas pinx.«, ddi. »Heliogravure u. Druck des k. u. k. milit.-geogr-
Institutes.«

Naslov »Schlacht bei Asperen am 22. Mai 1809. Generalissimus
Eizherzog Carl ergreift die Fahne des 1. Bataillons des Infanterie-
-Regiments Freiherr von Zach No 15.«

Karl v. Blaas (1815—1892), jedan je od glavnih predstavnika beﬁv’:-
kog historijskog slikarstva sredinom XIX stoljeca i profesor be¢-
ke Akademije.

Inv. br. 5237 — G. 2155

JURIS NA »BLOKHAUS« PREDIL 18009.

Citavom se povr§inom slike na strmom obronku brda vodi l_Jorba,
puskama, bajonetama i topovima. Sprijeda s lijeva jurisaju uz-
brdo Francuzi, a posve lijevo u drugom planu je vertikalna stl-
jena s koje padaju vojnici. Na vrhu obronka desno brane se aus-
wrijske Cete. Naokolo leze razvaljene grede od palisada-

J ratu 1809. Francuzji su viSe dana osvajali polozaj kod Mal—
borghetta (slovenski: Naborjet) u talijanskoj provinciji Udine,
koji su branile dvije ¢ete Ogulinskog grani¢arskog puka s tristo
ljudi, deset topova i jednom haubicom. Ova borba naziva se »aus”
trijske Termopile«. (VE V/347)

Oko 1895. Be&

Heliogravira, 435/590 mm, sign. dli. »P. J. GEIGER PINX., ddi.
»Heliogravure u. Druck des K. u. K. Milit-Geogr- Institutes-< u.
»Peter Joh. Nep. Geiger«

Naslov »Erstiirmung des Blockhauses Predil 1809.«

Peter Johann Nepomuk Geiger (1805—1880), becki slikar, ilustra-
tor i litograf, preteZzno se bavio prikazima ratnih prizora-
Inv. br. 5094 — G. 2011 a.bic

3. SRPNJA 1866. (BITKA KOD KONIGGRATZA)

Prizor nakon zavrSene bitke, u ravnici s visokom tr_a"‘:i"_”i{ pod
sumaglicom. Naokolo leZe previmuta kola i topovi, uginuil KOnjl.

113



105.

106.
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Samo jedan konj stoji osamljen, upregnut u kola. Daleko na ho-
rizontu vidi se na uzvisini grad.

U ovoj bitki koju je Austrija izgubila od Pruske, sudjelovalo je
s obje strane 400 topova. (VE IV/425)

1897. Bet

Heliogravira, 595/800 mm, sign. ddu. »R. v. Ottenfeli 1897.«, dli.
R. v. OTTENFELD PINX.«, ddi- »HELIOGRAVURE u. DRUCK
DES K. u. K. MILIT.-GEOGR. INSTITUTES.«

Naslov »3. JULI 1866. EIN RUHMESBLATT IN DER GESCHI-
CHTE DER OSTERREICHISCHEN ARTILLERIE.«

Rudolf Otto Ritter von Ottenfeld (1856—1913), slikar bitaka, koji
izmedu 1883. i 1900. djeluje u Miinchenu i Becu, a kasnije u Pra-
gu. Kod Kdniggritza poginuo mu je otac.

Inv. br. 5249 — G. 2167 a i b

BITKA KOD JAJCA 1878.

Scena na obronku brda. Lijevo pri vrhu grupa zapovjednika i
top na polozaju. Nasred obronka grupa vojnika pomaze konju
natovarenom s topom, drugi konj je pao pod teretom. S lijeva na-
stupa red vojnika s naperenim puskama s bajonetama. U dnu de-
sno vodi se bitka, a nebo je crno od dima.

1900. Bee

Heliogravira u bojama, 470/611 mm, sign. ddu. »Carl Pippich
1900.<, dli. »Allein-Vertrieb St. Stefan, Wiener-Verlags-Gesell-
schaft .. .«, ddi. »C. Pippich«, gdi. »Farbenlichtdruck u. Verlag
Max Jaffé, Wien.«

Naslov »Das Gefecht bei Jaice (Bosnien) am 7. August 1878.«
Karl Pippich (1862—1932), bec¢ki slikar bitaka i pejzaZa, osobito
u akvarelu, izradio je niz velikih prizora iz pohoda u Bosnu.

Inv. br. 5093 — G. 2010, 5253 — G. 2171 a i b
Slika je reproducirana: Prosvjeta XI1/1903, br. 18, str. 564—5

BITKA KOD CUSTOZZE 1866.

S desna juri$a austrijska konjica, a borba se s talijanskom konji-
com vodi u parovima. U prednjem planu pjeSadija se uklanja u
jarak kraj ceste i u kukuruziste na desnoj strani.

U ovoj bitki austrijske su &ete porazile Talijane.

1903. Be&

107.

108.

109,

Heliogravira, 470/800 mm, dlu. »Julius von Blaas 1903.«, dli. »JU-
LIUS v. BLAAS PINX.¢, ddi. »HELIOGRAVURE UND DRUCK
DES K. u- K. MILITARGEOGR. INSTITUTES.«

Naslov »Schlacht bei Custozza am 24. Juni 1866. Attaque der 6.

Escadron des Uhlanen-Regimentes Konig Franz II. beider Sicilien
No 12.«

Julius v. Blaas (1845—?), slikar bitaka i Zivotinja, sin je slikara
Karla, 1910. profesor becke Akademije. Naroc¢ito omiljen kao sli-
kar konjanickih portreta i scena iz lova.

Inv. br. 4546 — G. 1457, 5247 — G. 2165 ai b

HISTORIJSKI PRIZORI NA PORCELANSKOM POSUDU

KOSOVKA DJEVOJKA prema slici FERDE QUIQUEREZA (kat.
br. 45)

Vitka vaza s uskim dugackim vratom, boje maline, ukrasena zlat-
nim ornamentom, oslikana je scenom »Kosovka djevojka« ukom-
poniranom u kruzni okvir. Kompozicija i boje odgovaraju Ori-
ginalu.

Oko 1900. Bec

Porcelan, visina 28 cm, sign. dd. »Forster«
Kupljeno 1969. od Zore Sisi¢ u Zagrebu.
Inv. br. 12.798

BOSANSKI BJEGUNCI prema slici UROSA PREDICA
(1857—1953)

Tanjur Siroka ruba, boje kobalta sa zlatnim ornamentom- U gg{})’
u krugu naslikana je scena »Bosanski bjeguncic, nastala iza 1856.
Oko 1900. Bed

Porcelan, promjer 26 cm, sign. dd. »Forster«
Kupljeno 1969. od Zore Si$i¢ u Zagrebu.
Inv. br. 12.799

SEOBA SRBA prema slici PATE JOVANOVICA (1859—1957)

Tanjur Siroka ruba, boje kobalta sa zlatnim ornamentom- U dnu
u krugu naslikana je scena »Seoba Srbac, nastala 1895.
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Oko 1900. Bec

Porcelan, promjer 26 cm, sign. dd. »Forster«
Kupljeno 1969. od Zore Sisi¢ u Zagrebu.

Inv. br. 12.800

ZUSAMMENFASSUNG
DIE HISTORIENMALEREI IN KROATIEN

Sammulung des Historischen Museums Kroatiens

Dic Historienmalerei is im engsten Sinne des Wortes eine Darstellung
von Geschehnissen und Menschen welche von der Entstehungszeit des
Bildes zeitlich entfernt sind. Solche Darstellungen entstehen in Kroatien
vom Anfang des XIX Jahrhunderts ab, in den Werken fremder Maler,
welche sich kiirzere oder lingere Zeit in unseren Gegenden aufhalten.
Geschulte, einheimische Maler und Amateure um die Mitte des .Tal'_lr-
hunderts, erfassen dio Notwendigkeit der Darstellung von Geschehnis-
sen aus der Nationalgeschichte. So entstehen Werke welche uns bekannt
und erhalten geblieben sind. Besonders nach dem Bachsapsolutismus
und der Wiederherstellung der Verfassung im Jahre 1860, ermt')gllche}l
die politischen und nationalen Umstinde die Entwicklung dieses Zwel-
ges der Malerei, und so befassen sich mehrere Maler mit der Histori-
enmalerei.

Fast gleichzeitig entwickelt sich die Historienmalerei auch bei den
anderen Volkern der Osterreich-Ungarischen Monarchie — Slaven un_d
Ungarn — welche, dhnlich wie die kroatischen Maler, aus ihrer GE{SCh}-
chte jene Personlichkeiten und ruhmvolle Begebenheiten wihlen, die sie
an die Zeit ihrer Freiheit oder ihres Widerstandes gegen die Fremdherr-
schaft erinnern, sei es gegen die Habsburger oder gegen die Tiirken.

In Kroatien sind die beiden Arten der Motive an das Schicksal der
Magnatenfamilie Zrinjski gebunden. So entstehen sehr oft verschiedene
Kompositionen mit Darstellungen der Belagerung von Siget und des Hel-
dentodes von Nikola Zrinjski im Jahre 1566, als auch der Verschwérung
und der Hinrichtung der beiden Anfithrer Zrinjski und Frankopan im
Jahre 1671, so wie des Schicksals der anderen Familienmitglieder. — Ein
beliebtes Thema ist auch der Bauernaufstand unter der Fithrung von
Matija Gubec im Jahre 1573.

Der Maler des frithesten Bildes, mit welchem die Historienmalerei
in der Museumssammlung verireten ist, bleibt uns noch unbekannt. Se-
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ine ein wenig naiv gemalte Kompositicn aus dem Jahre 1856. ist eine
Kopie des berithmten Bildes vom Osterreichischen Maler Peter Krafft
»Der letzte Ansturm von Nikola Zrinjski« (Kat. Nr. 1). Der Inhalt der
Komposition aus dem Jahre 1860. des Amateurmalers Ljudevit Baron
Dzegavic ist bis heute riitselhaft (Kat. Nr. 2).

Der Deutsche Josef Franz Miicke ist der este Maler, welcher sich in
Kroatien im Zeitraum von 1860. bis 1870. im grosseren Umlbuang mit His-
forienmalerei befasst. Teils auf Bestellung, teils aus cigencem :'\l}}l‘icb,
schafft er eine Reihe von Kompositionen aus der kroatischen GL‘_HL‘I‘I]CI'IIC.
aus wecher er acht in Lithographiec und nur vier in Ol ausgeliihrt hat
(Kat. Nr. 3 — 17).

Der ungarische Maler Karoly Jakobey malt in Budapest im Jahre
1866. eine Reihe von bekannten Personlichkeiten — Adeligen und Grenz-
kommandanten — aus dem XVTI und XVII Jahrhundert. Dicsce ~>hisll01‘1-
sierten« Bildnisse sind teilweise nach Kupferstichen von Elias Wide-
mann, vermittels der Kopien von Mathias van Somer, gemalt. Tn der Mu-
seumssammlung befinden sich zw6!f Brustbilder (Kat. Nr. 18 — 29).

. Ein Schiiler von J. F. Miicke, Ferdo Quiquerez, ist der crste cinhei-
mische Maler, welcher sich ausfiihrlicher mit Darstellungen historischer
KO_mp{_]sitionen aus der kroatischen und serbischen Geschichte befasst.
Seine Olgemilde sind auf Bestellung von Firmen gemalt, welche Verviel-
faltigungen in Oleographien ausgaben. Grosstenteils befinden sich seine
Blldex_* noch im Privatbesitz, manche sind noch unbekannt und wir ien-
nen sie nur nach der Beschreibung. Das Museum besitzt neben fertigen

ompositionen (Kat. Nr. 45 und 70) und einigen Olstudien (Kat. Nr. 61,
74 und 75) auch eine grosse Zahl Skizzen und Kompositionsstudien in
Skizzenbiichern und auf losen Blattern (Kat. Nr. 30 — 73). Oft wieder-

holt sich das Motiv des Ansturmes auf Siget, als auch Szenen aus dem
Zyklus von Kosovo.

‘Karl Weingirtner ist Amateur, aber seine ungeliulig gemalten Kom-
Positionen erlangen eine uneewshnliche Popularitiit, besonders »Der kro-
atische Landtag im Jahre 1848«. (Kat. Nr. 76), wie »Der Landtag zu Ce-
tin im Jahre 1527, (Kat. Nr. 78).

. Oton Ivekovi¢ war cin Schiiler von F. Quiquerez, spiter studicrte er
i Wl‘.'ﬁn* Miinchen und Karlsruhe. Er widmete sich fast ausschliesslich
der Historienmalerej Seine Titigkeit reicht sogar weit bis in das XX Ja-
hrhundert. Von seinen zahlreichen Werken, welche sich grosstenteils in
der Modell‘nen Galerie in Zagreb befinden, besitzt das Historische Muse-
um Kroatiens eine Reihe von Kompositionen. Bilder aus sciner Studen-
tenzeit zeigen noch dunklere Farbténe (Kat. Nr. 79 und 80). Damals be-
fasste er sich mit Vorliebe mit dem Schicksal der Familie Zrinjski. Seine
spaten Werke, welche nach dem ersten Weltkrieg entstanden, kehren wie-
der zu #hnlichen Themen zuriick, nur mit dem Unterschied, dass scine
Palette jetzt hellere Farbténe bevorzugt (Kat. Nr. 82—86). Ivekovi¢ um-
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fasst in scinen Bildern Motive fast aus der ganzen krotischen Geschi-
chte, von der Ankunlt der Kroaten in ihre heutige Heimat bis zu dem
Aufstand in Rakovica im Jahre 1871. Die Szenen der spiteren Zeit des
ersten Weltkrieges malt er als Augenzeuge und Chronist.

Am Ubergang vom XIX in das XX Jahrhundert befassen sich mit Hi-
storicnmalerei mcehrere Maler, welche sonst als Portridt- und Land-
schaftsmaler bekannt sind: Vlaho Bukovac (Kat. Nr. 87), Bela Csikos-
-Sessia (Kat. Nr. 83) und Celestin Medovi¢, die gemeinsam mit Oton
Ivekovi¢ den sogenannten »Goldenen Saal« in dem Gebiude der dama-
ligen Abteilung [tir Kultus und Unterricht, Opaticka Gasse 10, mit ihren
Kompositionen geschmiickt haben. — Einzeln erscheinen noch Amateu-
re mit Bildern aus der kroatischen Geschichte. So malt der Apotheker
Hinko Brodjovin das Bildnis von Nikola Zrinjski am Eingang seiner
Apotheke am Zrinjevace, und Karl Matzek aus Graz die Szene der
Schlacht gegen dic Tiirken bei Otocac im Jahre 1663. (Kat. Nr. 89).

In_der ersten Hiilfte des XX Jahrhunderts wenden sich die Maler
nur gelegentlich den Kompositionen historischen Inhalts: Joza Kljakcf_
vi¢, Ljubo Babi¢ und Vladimir Kirin (Kat. Nr. 90). Josip Horvat-Medi-
murec, welcher aul Bestellung grosse Kompositionen malt, erscheint
ganz vereinzelt in seiner Art und Zeit (Kat. Nr. 91).

Um dic Mitte des Jahrhunderts befasst sich mit historischen The-
men noch als cinziger Maler Krsto Hegedusi¢ (Kat. Nr. 92). ’

. Ausser den Malern in Kroatien stellten auch Kiinstler in Oster-
reich und Ungarn cinzelne Begebenheiten und Schlachten aus der kroa-
tischen Geschichte dar., Das Museum besitzt davon eine Reihe von Re-
produktionen in graphischen Blittern (Kat. Nr. 94—196). Binige Kom-
positionen mit historischen Motiven sind auf Porzellangcgenslﬁnde wie-
ner Ursprungs iibertragen worden (Kat. Nr. 107 — 109).

Wenn man den Anteil der Historienmalerei in der Entwicklung der
kroatischen Malerci in Betracht nimmt, muss man auch die Umstande,
unter welchen diese Malkunst entstanden ist, kurze Zeit nach dem Er-

scheinen der ersten geschulten einheimischen Maler, so wie die politi-
schen und nationalen Verhiltnisse, welche damals ocherrscht haben, ken-
nen. Es is ein Verdienst dieser Bilder, dass sie die eigene Vergangen i
I Erinnerung riefen einem Volke, welches sich in einem Statt mit VEI‘SCI’—:
icdenen Nationen befand. Dabei hatten die Maler, welche sich fiir Dar
stellungen der Vergangenheit vorbereiteten, keine Nachschlagewerke 51111:
cigener Kunst und Kulturgeschichte zur Verfiigung. Sie mussten desha
die Angaben selber sammeln und dadurch hatten sie den Weg zur Erfor-
schung der kroatischen Kulturgeschichte gebahnt.
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INDEKS LIKOVNIH UMJETNIKA

Adam Franz. 17 Fould Achille 42
Alizard J, 42 Fouquenay C. 42
Antonini Marko 43 Filihrich Joseph von 15

Babi¢ Ljubo 40. 119
Bartel Franjo 26
Beci¢ Ferdo 40

Gallait Louis 12, 15
Geiger Peter Johann Nepomulk 113

; s Géricault Théodore 5
Be]lan’gc Hippolvie 42 Gigoux Jean 12
Bencziu Gyula 19 Gilardi Bogoljub 39, 41
Biefre Edouard de 12, 92 Goebel Karl 21

Blaas Julius wvon 115 Griepenkerl Christian 36
Blaas Karl won 51, 113 Grotteer Artur 17
Brangt, Joger 1% 43 Grusinski P. N. 42
Eraiin Linhs o o Guillon Eugéne Antoine 42
Brocky Kiaroly 18 Guillonet D. V. 492
Brodjovin Hinko 239, 41. 119 T
Brodnik Matija 21

Brozik Vaclav 17, 42 Hafner 35

Bukovac Vlaho 36, 38, 101, 103, 119 Haug Robert 9

Burov F. 42 Hayez Francesco 42

Hegedudi¢ Krsto 40, 41, 107, 119

. Hollitzer ]

Ca‘_bancl Alc_:!xandrc 38 Hm'va];—-IMgc.iirIﬁufec Josip 40, 41, 119
Cdl@l"l Henri 42 ) Hradecki Vaclay 42

Charlet Nicolas Toussaint 10 Hiihn Julije 71

Chirpentier 110 s

Chelmonski Jozef 42 44, 95-
Cogniet Leon 12 Ivekovi¢ Oton 20, 30, 35-38, 41-44,

Cornelius Peter 15

-102, 104, 106, 118
Couture Thomas 12

Jakobey Karoly 26-28, 63-72, 118

Cermak Jaroslav, 17, 42 Jaksi¢ DBuro 42
Cikos-Sesija Bela 36, 38. 39, 41, 104, 119 Javurek Karel 42
' ’ Jovanovié¢ Anastas 92
David Jacques-Louis 8, 192 Jovanovié¢ Paja 42, 115
Defregger Franz 42
Delacroix Eugéne 5 Kaiser Eduard 93, 109
Delargehe Paul 12 Kampf Artur 42
Derambez A, 42 Karas Vjekoslav 29
Doby Jend 11 Keller Ferdinand 36
Douba Josef 42 Keyzer Nicaise de 12, 15 9
Duval J. M. 42 Kirin Viadimir 39, 41, 105, 11

Kisfaludy Karoly 18
Kiss Balint 18

Ehrenreich Adam Sandor 25, 58, 95 Kivienko A. D. 42

Fisenmenger August 36 Kljakovié¢ Joza 40
Engerth Eduard 15, 41, 111 Kollarz Ferenc 17
Englehearth Timothy Stansfeld 41, 108 Kossak Juljusz 17. 42
Eybl Franz 92 Kossak Wojciech 17, 42
Kovacevi¢ S. 39

8
Krafft Peter 14, 33, 41, 42, 55, 11
Feuerbach Anselm 12 K;?ehubi?t?‘ranz 26, 92 :

Fleury Nicolas Robert 12 Kriehuber Josef 26

Forster 115, 116

Krizman Tomislav 40
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Kugler Janos 109
Kupezky Johann 28, 72
Kuppelwieser Leopold 15

L’Allemand Fritz 9
L'Allemad Siegmund 9, 15
Laurens Jean Paul 42
Lecomte de Nony 42
Ledru A, 42

LibSer Adolf 42
Lindenschmidt Wilhelm 36
Litovéenko A. D, 42
Loualt Alfred 42

Maclise Daniel 42

Madarasz Viktor 18, 32, 41 110

Makart Hans 16

Makovski Konstantin 42

Maly August von 112

Manes Josef 17

Marastoni J. 26

Matejko Jan 17, 42

Matzek Karl 39, 41, 104, 119

Mayr Hans 28

hnge-glovié Celestin 38, 39, 41, 119
eissonier Jean-Louis-Ern.

Melegh Gabor 18 FE AR

Melingue Gaston 42

Menzel Adolf von 10

Mestrovié Tvan 40

Meunier J. 42

Meyssens Cornelis 32

Mjasojedov G. G. 42

Molmenti Pompeo 29

%onlatti Ivan 22, 32, 41
ticke Josip Franjo 5, 23-
41, 43, 56-63, 72, 74, 97, §1§6' i P

Nevrev V. 42

Ottenfeld Rudolf Otto von 9, 114
Overbeck Johann Friedrich 15
OZegovi¢ Ljudevit 22-23 56, 118

Pavlik Karel 42
Pawliszak Waclaw 17, 42
Perov K. G. 42

Petrics Soma Orlai 18
Petrovié Zivko 42

Pforr Franz 15
Philippoteaux B. 42
Piloty Karl 13, 16, 17, 19, 29
Pippich Karl 114

Poussin Nicolas 8

Predi¢ Urod 42, 115
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Quiquerez Ferdo 20. 35, 28—34, 35, 41,

42, 61, 72—90, 115, 118

Faab Georg 29

Racki MMirko 40
Raffael 8

Raffet Denis-Auguste-Marie 10
Rahl Karl 16

Reggio Carmel 20
Reindlein Ivan 21
Rjepin Ilja 42

Romer Adolf 22
Rohn Alajos 108—109
Romano Giulio 8§
Rosandii Toma 40
Roubaud Francois 42
Ruben Christian 15
Russ Leander 15

Salghetti-Drioli Franjo 22, 73
Schnitzer Lukas 27, 71
Schnorr von Carolsfeld Ludwig 15, 18
Schreiber 26

Schrotzberg Franz 93
Schwind Moritz 18

Seitz Ludwig 38

Simler Jozef 17

Simpnetti Ivan 22

Sjadov G. 5. 42

Skvartina Ivan 22

Smolenic J. 92

Somer Mathias van 27, 65—71
Stachiewicz Petar 42

Stark Dragutin 23

Steinbauer 33

Stober Franc 55

Stroy Mihael Karl 21, 41
Surikov J. S. 42

Svoboda Karel 17, 21, 41
Székely Bertalan 19, 41, 111
Sabunin 42

Sagel Jakov 22, 41

Svarc V. G, 42

Tintoretto 29, 34, 90
Todorovi¢ Stevan 42
Trendkwald Josef Matthias 16

Ugrumov G. H. 42

Vaznecov V., M. 42

Vereictagin V. 42

Vernet Horace 17

Veronese Paolo 29

Vizkelety Béla 18, 41, 108—109

Wagner Alexander (Sandor) 19, 42, 44

Wappers Gustave 12

Weingidrtner Dragutin 22, 23, 34—35,
41, 42, 90—95, 118

Westermever Peter 28, 7

Westermever Peter Paul 28, 72

Widemann Elias 27—28, 64—71

)

t

Wurzinger Karl 15

Zadnik Karlo 87

Zasche Ivan 23, 91
Ziegler Josef 21

Ziindt Mathias 23—24, 58
Zukrovié E. 42

INDEKS OSOBA. MJESTA 1 DOGADAJA U HISTORIJSKOM SLIKARSTVU

Abele Krsio 32

Abzalon Danijel 110

Alapi¢ Gaspar 31, 96
Antemurale Christianitatis 30, 34
Arpadovi¢c Koloman v, Koloman
Aspern 41, 112—113

Babi¢ Ivan 31

Banovi¢ Strahinja 29

Bathory Stjepan 18

Be¢ opsada 15

Becko Novoe Mijesto v. Urota

Bela IV 62

Berislavi¢ bhan 38

Bitka wv. Aspern. Custozza, Gorjan.
Gvozd, Jajee, IKoniggrilz, Kopsovo.
Kunersdorf, Magenta, Malborghetto,

Moha¢, Naborjet, Otoéae, Petrova.-

radin, Pozega, Predil, Senta, Sisak,
Siget, Stubica, Stubitko polje, Ta-
tari

Bjegunci bosanski 115

Blagajski Stjepan 94

Bogovi¢ Mirko 91, 103

Bogumili posljednji 39

Bonzy Pierre de 99
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